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INTRODUCAO

A problematica social da delinquéncia é objeto constante de diversas
discursividades postas em circulacao tais como noticias, documentarios,
filmes, obras literarias, dentre outros, constituindo-se, portanto, em
praticas discursivas. Sabendo disso, enveredando pelos caminhos da
discursividade em textos literarios, nos propomos a analisar os contos da
obra Feliz Ano Novo, do escritor brasileiro Rubem Fonseca, com o intuito de
observarmos a materializa¢do dos discursos sobre o sujeito delinquente.
Consideramos que, na linguagem do referido autor, o ato de narrar se torna
um objeto privilegiado de observacao da producao e disputa de sentidos
sobre a violéncia na sociedade contemporanea.

A presente obra busca explorar lacunas na investigacao das marcas
ethéticas dos personagens dos contos de Rubem Fonseca, uma vez que a
quantidade de trabalhos encontrados na perspectiva de imagem de si é bem
escassa, tanto na perspectiva linguistica quanto discursiva. Contudo, é
importante ressaltar, que em nossas pesquisas prévias, mais notadamente
na pesquisa realizada por Silva e Flores (2011), encontramos o estudo do
ethos de guerreiro na obra fonsequiana em uma perspectiva da antropologia
da arte e da literatura. Em termos linguistico-discursivos, encontramos
o trabalho de Freitas e Facin (2012) que utilizam a noc¢io do ethos em uma
perspectiva da teoria enunciativa-discursiva e a escrita literaria atrelada a
um ethos discursivo da voz feminina na obra de Rubem Fonseca. Por outro
lado, existe uma parte consideravel dos trabalhos académicos que busca
abordar a obra fonsequiana direcionada a estética literaria, como também
a perspectiva sociolégica, deixando de lado, por muitas vezes, a base
linguistica e discursiva dos fendmenos detectados.

Nosso trabalho se diferencia das pesquisas ja mencionadas por nao
nos limitarmos apenas a detec¢ao do ethos e dos constituintes da Analise do
Discurso Literario ou a observacao de questdes meramente enunciativas.
O nosso foco estd centrado em conceitos pertencentes ao campo da
Semiolinguistica, concebendo a obra como um ato de linguagem e, em
consequéncia disso, ha a implicacdo em estudos referentes ao contrato
de comunicacao, sujeitos da linguagem, imaginarios sociodiscursivos e
modos de organizac¢ao do discurso descritivo e narrativo.



Os contos que foram abordados, a todo momento nos trazem uma
reflexdo acerca dos imaginarios sociodiscursivos que circulam em nosso
meio. Assim, percebe-se que a imagem de “delinquente” que circula
no imaginario social do nosso povo se espelha bastante na questdo
socioecondmica do mundo atual, no bojo da qual encontra-se o delinquente
que vive as margens da sociedade. Por isso, a escolha dos contos satisfaz
o anseio de trazer essa reflexdao critico-social a tona, ja que a obra se
configura como uma tentativa de desvelar os percalcos que a sociedade
contemporinea enfrenta.

A relacao que a literatura tem com o discurso é uma questdao que
estd sendo bastante discutida nas pesquisas atuais. Essas duas vertentes
que outrora pareciam tdo distantes, hoje em dia ddo margem para um
olhar diferente direcionado ao trabalho com o texto. As enunciagdes
provenientes dos textos literarios, na perspectiva discursiva, sdo de carater
autolegitimador, representando aspectos extralinguisticos tais como o
contexto socio-histérico, intengdes do autor e a manifestacio dos sujeitos
existentes no processo discursivo literario.

Nesse sentido, este trabalho objetiva analisar a configuracao do ethos
do sujeito “delinquente”, tendo como corpus os contos da obra Feliz ano
novo, de Rubem Fonseca. Propomo-nos, portanto, enveredar pelo caminho
da Analise do Discurso, como uma forma de revelar o que esta além do
dito nos contos propostos, comprovando a opacidade da lingua e sua
contribuicio para a compreensio do funcionamento discursivo. Ademais,
lancamos mao da Teoria Semiolinguistica como um meio de perceber a
organizacio da narrativa e a situacio linguageira que os participantes da
interacdo estao envoltos. Desse modo, foi possivel observar e descrever
como se da a construcao ethdtica dos personagens na obra em questao. Para
tanto, nossa base tedrica estd centrada em Charaudeau (2006), Amossy
(2005) e Maingueneau (2001, 2008), dentre outros autores.

Impulsionados em oferecer respostas ao nosso problema de
pesquisa correspondente a projecao do ethos de delinquéncia que reside
nos contos de Rubem Fonseca, em especial na obra Feliz Ano Novo,
segmentamos essa dissertacido em seis capitulos: o primeiro capitulo trata
dos aspectos histéricos da analise do discurso, desde sua origem a Teoria
Semiolinguistica, dessa forma, fazendo jus a nossa proposta de pesquisa
bibliografica, na qual buscamos apontar as diversas linhas tedricas e
suas particularidades que vdo ao encontro dos estudos do discurso.
Outrossim, discorremos sobre a Semiolinguistica, com o propoésito de
trazer os componentes da teoria que tanto nos ofereceram subsidios na
composicao desse trabalho. O ato de linguagem, o envolvimento dos



sujeitos na construcao discursiva, a organizacao do discurso e imaginarios
sociodiscursivos, sdo alguns dos aspectos nos quais nos atemos para
construir o referido capitulo. Em seguida, no capitulo dois, tratamos da
Analise do Discurso Literario, mais notadamente, na abordagem do texto
literario enquanto discurso. Além disso, buscamos trazer a baila a violéncia
exposta na literatura contemporinea ao tempo em que discutiremos a
violéncia na sociedade brasileira.

Logo apds, no capitulo trés, apresentamos as nocdes de ethos
fazendo um percurso que parte da visao classica até chegar aos estudos da
atualidade. Para abordar o ethos na perspectiva da anélise do discurso, nos
apoiamos nas defini¢gdes de Maingueneau (2008, 2001) e complementamos
com os estudos de Charaudeau (2006), como mencionado anteriormente. O
quarto capitulo conta com os procedimentos metodolégicos que nortearam
a pesquisa. Dentro disso, discutimos a abordagem tedrico-metodolédgica,
como se deu a coleta dos dados e a descricao da andalise destes. O quinto
capitulo, por sua vez, é composto pela aplicacdo dos postulados da
Semiolinguistica no corpus selecionado. Nessa secdo, buscamos realizar
a contextualizacdo da obra em termos de condicoes de producio, a
compreensio da enuncia¢do discursiva em um ambiente delinquente, os
imaginarios e os usos, pelo autor, dos artificios e estratégias de organizacao
do discurso narrativo e descritivo, bem como o contrato de comunicacgio
que é estabelecido e que, de certa forma, contribui para o surgimento das
multiplas facetas da imagem do delinquente na obra.

E, por altimo, tem-se o capitulo seis, que discute a projecdo dos
ethé nas narrativas analisadas quer seja em sua forma dita, quer seja na
mostrada, a partir das definicdes de Maingueneau (2001, 2008). Buscamos,
portanto, nos aprofundar nas imagens preexistentes do delinquente,
isto é, o ethos pré-discursivo, veiculando as imagens ja instauradas e que
geralmente passam por um processo de rotulacao direcionado ao sujeito
delinquente. Ademais, nos coube, nesse capitulo, observar como se
concretizou o aparato ethético advindo dessas representacdes do referido
sujeito, bem como as caracteristicas psicossociais, a corporeidade e o
modo de portar-se no meio social, revelando, entdo, a reafirmacio e o
rompimento da imagem outrora formada acerca do sujeito desviante.



CAPITULO1

A analise do discurso em sua perspectiva
historica: dos formalistas russos a
semiolinguistica de Charaudeau

Neste capitulo, em um primeiro momento, pretendemos fazer um
percurso histérico da construcido da Anélise do Discurso (AD), trilhando
desde as abordagens que abrem espacgo para uma possibilidade de estudo
pelo viés discursivo, até o surgimento de correntes modernas como a Teoria
Semiolinguistica (TS), no inicio da década de 1980.

A titulo de apresentacdo iniciamos este texto pelos estudos do século
XX, abordando a contribuicao dos formalistas russos, e seus resquicios nos
estudos do discurso, dentre esses contribuintes, Roman Jakobson (1896-
1982). Em um segundo momento, traremos as contribui¢des de Ferdinand de
Saussure (1857-1913), juntamente com as criticas de Mikhail Bakhtin (1895-
1975). Em seguida, comentaremos acerca da contribuicio de Zellig Harris
(1909-1992) no auxilio para a formacao da primeira fase da AD francesa, e
sobre Emile Benveniste (1902-1975) no que diz respeito a enunciacio. Logo
apds, iremos abordar a constituicio da Anéalise do Discurso enquanto
disciplina, trazendo, assim, Michel Pécheux (1938-1983) e Jean Dubois
(1920-2015). E, por ultimo, a instauracido da Teoria Semiolinguistica (TS),
de Patrick Charaudeau (1930-), que daria origem, mais tarde, a Anéalise do
Discurso Semiolinguistica (ADS), conforme Machado (2016), perspectiva
tedrica que norteara nossa pesquisa.

Um percurso historico sobre a Analise do
Discurso

Dominique Maingueneau, no seu livro Initiation aux Méthodes de
Lanalyse du Discours, publicado em 1976, revela que foram os formalistas
russos que deram espaco para uma perspectiva dos estudoslinguisticos, que
mais tarde se chamaria “discurso”. Desse modo, comeca a ser gestada uma



perspectiva tedrica que ultrapassa o estudo imanente da lingua, principal
caracteristica dos estudos saussureanos. O formalismo russo durou de 1920
a 1930 e buscava abordar a literariedade da linguagem literaria, ocultando
seu subjetivismo em relagdo aos textos literarios, tanto em prosa quanto em
poesia. Deixando de lado qualquer juizo de valor, elementos ideolégicos,
emocionais e cognitivos, colocava em destaque o teor cientifico da obra
literaria. Roman Jakobson foi um grande representante desse movimento,
sempre mostrando a indissociabilidade entre os estudos linguisticos e
literarios, dando énfase a percepcdo da mensagem e a identificagdo dos
componentes do discurso. Jakobson participou dos circulos linguisticos
de Moscou (1915) e Praga (1926), tendo sido exilado nos Estados Unidos
apos a invasao da Tchecoslovaquia pelos nazistas. Ainda de acordo com
Lopes e Tchugunnikov (2010), Jakobson deixou uma obra vasta, fazendo
contribuicdes originais aos estudos poéticos e linguisticos.

Ao excluir o contexto social dos estudos da lingua, Saussure abriu
espaco para varios estudiosos, fazendo com que se apropriassem dos fatos
que envolvessem a relacao linguagem/contexto social. Bakhtin aproveitou
essa abertura para centrar suas criticas ao estruturalismo privilegiando a
importante visao histérico-social, diferentemente de estudos saussurianos
anteriores, que nao articulavam a lingua nem com a histéria, nem com
o sujeito, tampouco como uma pratica social de fato concreta. Bakhtin
aborda uma perspectiva dialégica da lingua, na qual ha diversificacGes
que se instauram por meio da histéria no centro de uma dada lingua. Ele
trata da impossibilidade de separar a lingua da fala, assim, enfatizando o
carater dialético da linguagem. Bakhtin, em seu livro Marxismo e Filosofia
da Linguagem, aponta o signo como um produto embebido por ideologia,
constituido de uma materialidade discursiva, que pode ser configurado com
base em diversos fen6menos que circulam no nosso meio, evidenciando a
exterioridade e os efeitos do signo:

Cada signo ideolégico é nao apenas um reflexo, uma sombra da
realidade, mas também um fragmento material dessa realidade.
Todo fendmeno que funciona como signo ideolégico tem uma
encarnacao material, seja como som, como massa fisica, como cor,
como movimento do corpo ou como outra coisa qualquer. Nesse
sentido, a realidade do signo é totalmente objetiva e, portanto,
passivel de um estudo metodologicamente unitario e objetivo. Um
signo é um fendmeno do mundo exterior. O préprio signo e todos
os seus efeitos (todas as agoes, reacdes e novos signos que ele gera
no meio social circundante) aparecem na experiéncia exterior.
(BAKHTIN, 2006, p.31).



E possivel perceber nesse fragmento a nova visio de signo linguistico,
havendo uma ruptura com as ideias de Saussure, que abordavam o signo
linguistico em sua imanéncia, ou seja, imbricado na lingua em um estudo
de relagdes internas. A perspectiva saussuriana considera a lingua como
abstrata, objetiva, um sistema fechado, sem espaco para manifestacao
ideoldgica. A seguir, partiremos para uma exposicao acerca das origens da
Analise do Discurso, enquanto perspectiva que se estabelece além do texto,
considerando a natureza sécio-histérica dos enunciados.

Segundo Brandio (2003), houve um surgimento de indicio da teoria
do discurso a partir de um trabalho de Zellig Harris, intitulado “Discours
analysis”, publicado em 1952, no qual assegura que a analise de enunciados
ultrapassa o nivel meramente frasal, levando em consideracio as relagoes
transfrasticas presentes nos textos. A partir disso, esse modelo harrisiano
pode ser considerado o marco que traria a tona o nome dos estudos do
discurso.

Brandao (2003) afirma que o método harrisiano, de uma forma ou
de outra, era uma simples extensao da linguistica distribucional aplicada
na descricao do nivel da frase, trabalhando com os enunciados, ou melhor,
com os discursos. Considerando a lingua como um meio de transmissao
de informacdes e nido s6 um mero amontoado de estrutura, Harris tem
como principal alvo a dinamicidade e a mutabilidade do signo linguistico.
Dessa forma, Batista (2008) comenta que o trabalho de Harris com os dados
de fala, regras de selecio e combinacdo, sdo relacionados com teorias
matematicas, ou seja, sdo os elementos discretos da lingua. Mas existem
os elementos nao discretos, que se referem as situacdes interpessoais, as
informacoOes que estdo nas sentencas e suas funcoes. Assim, ele se dedica
em conceber a lingua em sua imanéncia ao passo que ressalta o seu carater
informativo por exceléncia.

Assim, é clara a énfase dada a estrutura e aos elementos
extralinguisticos por Harris, apesar de todo o trabalho com os enunciados,
buscando olhar para além do posto na frase, ainda nao era o suficiente
para esse modelo se tornar de fato a Analise do Discurso como conhecemos
hoje, pois esse método nao permitia uma reflexao acerca dos enunciados,
evidenciando aspectos tais como sua significacdo e seu contexto soécio-
histérico, componentes que estdo fortemente presentes na Analise do
Discurso de linha Francesa, encabecada por Michel Pécheux, sobre a qual
discorreremos mais adiante.

Apbs a breve discussao da contribuicdo de Harris para a construcgao
dos estudos do discurso, iremos inclinar o olhar para os estudos da
enunciagdo, de Emile Benveniste, tecendo um breve comparativo com
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Roman Jakobson, a fim de que haja um melhor entendimento das duas
vertentes. Benveniste afirma que o falante se inscreve no contexto que
enuncia, a partir do uso da lingua, assumindo uma determinada posicao:
“O locutor se apropria do aparelho formal da lingua e enuncia sua posicao
de locutor por indices especificos” (BENVENISTE, 2006, p. 84).

Diante disso, percebe-se que essa perspectiva abordada por
Benveniste adota a relacdo entre o locutor, o seu enunciado e o mundo,
relacdo que se centra nas discussdes da Andalise do Discurso, em que se
observa uma importancia na posicdo do sujeito e sua insercdao socio-
histérica.

Levando adiante a concepg¢do de discurso, Brandao (2004) deixa
claro que o interesse, nessa perspectiva, esti relacionado ao contexto de
producao de sentidos, imbricado a exterioridade do dominio linguistico. A
seguir, abordaremos essa exterioridade no contexto de fundacao da Analise
do Discurso.

De acordo com Maldidier (1994), a Anélise do Discurso enquanto
disciplina foi o resultado de uma parceria proficua entre o linguista Jean
Dubois e o fil6sofo Michel Pécheux.

Os anos 60 sao os anos do estruturalismo triunfante. A linguistica,
promovida a ciéncia piloto, estd no centro do dispositivo das
ciéncias (...) O projeto da AD nasce neste contexto (...) o liame entre
a expansdo da linguistica e a possibilidade de uma disciplina (nova)
como a analise de discurso é explicita. (MALDIDIER, 1994, p.175).

A autora ainda explicita as divergéncias e convergéncias que
cercavam os dois pensadores na formulacao dessa disciplina. Segundo ela,
na perspectiva de Dubois, “a AD é pensada num continuum: a passagem
do estudo das palavras (lexicologia) ao estudo do enunciado (anélise
de discurso) é ‘natural’, é uma extensdo, um progresso permitido pela
linguistica”. (MALDIDIER, 1994, p.26).

Uma convergéncia entre as duas figuras era o marxismo e a politica,
com ideias semelhantes em relacdo a luta de classes, histéria e afins. Essa
relacdo entre marxismo e estudos linguisticos alavancou a firmagio da
Anilise do Discurso enquanto teoria, no final dos anos de 1960. Como
aborda Mussalim (2012), Dubois trata a Analise de Discurso como um estudo
do enunciado pelo viés gramatical, focalizando o léxico e sua natureza
estrutural, buscando relacionar o modelo linguistico ao sociolégico.
Pécheux, por sua vez, articula o sujeito com a ideologia. Ele, ao contrario
de Dubois, toma a AD como uma “ruptura” em relacio aos estudos
estruturalistas de outrora, também traz a tona as condi¢des de producao
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do discurso e o encadeamento da lingua com a histéria. J4 Dubois se
preocupava com as questoes enunciativas centradas em um sujeito falante,
tendendo para problematicas psicologizantes.

Apesardasdivergénciasde propdsitosnosestudosdodiscurso, hauma
confluéncia no quesito da preocupag¢io com o atravessamento da histéria
no objeto denominado “discurso”. Com a efervescéncia do enunciativismo
de Benveniste, refletido nas producoes de Pécheux e Dubois, emerge a
Analise do Discurso Francesa, de carater politico, histérico e social, sem
subtrair os estudos linguisticos em suas formulacoes tedricas e dispositivos
de andlise. A relacao entre lingua, histéria e ideologia é que movimenta o
discurso nessa época. Pécheux buscou formalizar diferentes objetos das
ciéncias humanas, redefinindo os instrumentos de analise, e criticando
constantemente o conteudismo.

Apoés essa pequena discussao acerca da renomada AD Pecheutiana,
surge um questionamento: Como essa fundacdo epistemoldgica ainda
perpetua nas producodes dos estudiosos do discurso, houve alteracoes das
defini¢oes que permeavam a AD Francesa em sua origem? Courtine (2005)
tece comentérios sobre como o trabalho de Pécheux é reconhecido por
outros tedricos contemporineos da AD, como por exemplo, Maingueneau
e Charaudeau. Critica, no entanto, um certo apagamento da teoria de
Pécheux no Dicionario de Anéalise do Discurso publicado por esses dois
autores. Desse modo, vé-se que outras perspectivas tedrico-metodolégicas
sdo apresentadas, e uma delas, denominada Teoria Semiolinguistica, nos
servird como suporte para a escrita dessa pesquisa. Sobre o seu surgimento,
entdo, é que iremos tecer considerac¢des na préxima secao.

A teoria Semiolinguistica

A Teoria Semiolinguistica foi divulgada pela primeira vez no livro
Langage et Discours - Eléments de Sémiolinguistique, publicado em 1983,
mostrando-se produtiva na analise dos mais diferentes campos discursivos.
Nessa obra, Charaudeau mostra que a linguagem é vista como um veiculo
social de comunicac¢do. Assim como Jakobson, o autor enfatiza a existéncia
de sujeitos da linguagem, no entanto, afasta-se da teoria da comunicacéao
ao questionar a linearidade de um dispositivo que parte do emissor ao
receptor sem nenhum ruido ou interferéncia. Para Charaudeau, nao
existem apenas dois sujeitos, como pensava Jakobson, mas quatro, como
veremos adiante. A interacao entre estes sujeitos envolve um movimento
que substitui a linearidade pela circularidade, incluindo nela a situacgao de
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comunicacao e as circunstancias de discurso. A TS retne, ainda, diversas
praticas sociodiscursivas, vinculando diferentes saberes da psicologia
social, antropologia, histéria e etnologia, permeados por conhecimentos
linguisticos.

Charaudeau (2005) assevera que a Teoria Semiolinguistica
corresponde a um processo de dupla semiotizacio do mundo e que
esse processo se da em dois momentos: transformaciao e transagdao. O
primeiro tem o papel de transformar o mundo em significado, ou seja,
um processo que parte de um “mundo a significar”, sendo executado por
um sujeito falante. Por outro lado, o segundo processo corresponde ao
produto “mundo significado” como elemento de troca entre sujeitos. Como
podemos observar com a seguinte figura:

Figural - Processo de semiotiza¢ao do mundo

a sigmificar”™ falante significade fa.la.nte

destinat g
L Processo de trarfzformacio 4T ‘
Processo de ransacio

Fonte: (CHARAUDEAU, 2005, p. 12).

“MMundo < Sujeito > MMundo Sujeito

Com as inimeras semioticas existentes, Charaudeau (2016b) diz que
a Semiolinguistica devera responder aos seguintes questionamentos que
sustentam toda a teoria da significacio: “O que conhecemos do signo e como
ele pode ser definido? O conceito de comunicacdo é pertinente em um tal
projeto? O que é a competéncia linguageira e quais sao seus componentes?”
(CHARAUDEAU, 2016b, p.21)

De acordo com Machado e Mendes (2013), essa teoria discursiva é
responsavel por

(...)estudar a forma e o sentido que comandam a criagdo de
diferentes atos de linguagem e sua orientacdo, que dependem
da situacdo psicossocial que os produz. E a tedrica também esta
correta ao dizer que a Semiolinguistica estuda ou analisa discursos
sociais: sempre levamos em conta, ao pratica-lo, das atitudes do
sujeito-comunicativo face ao seu discurso, face ao mundo que
o rodeia (o social) e face ao outro para quem a comunicagio é
dirigida. (MACHADO;MENDES,2013, p.9).

A partir dessa explicacao, percebemos o papel do sentido no controle
da criacdo de diferentes situacoes linguageiras nas quais estiao vinculados
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o sujeito psicossocial, o contexto social do discurso e, consequentemente,
a intencionalidade do sujeito. Logo ficou evidente que a abordagem de
Charaudeau era diferente da proposta de Pécheux, ja que este versa sobre
o assujeitamento do sujeito, no qual estaria submetido a lingua e a histéria
e, assim, seria atravessado pela ideologia e constituido de varias formacgoes
discursivas.

Tomando o discurso como um fato social, composto por um duplo
processo de semiotizacdo do mundo, Charaudeau (2001) diz que o discurso é
capaz de ultrapassar os codigos de manifestacao linguageira, configurando-
se como uma encenacio, composta de saberes compartilhados em um
processo semiolégico, em uma espécie de jogo de expectativas entre os
sujeitos envolvidos. A respeito disso, Charaudeau (2016b) assevera que

“Comunicar” é proceder a uma encenag@o. Assim como, na
encenacao teatral, o diretor de teatro utiliza o espaco cénico,
os cendrios, a luz, a sonorizacdo, os comediantes, o texto, para
produzir efeitos de sentido visando um publico imaginado por ele,
o locutor - seja ao falar ou ao escrever - utiliza componentes do
dispositivo da comunica¢do em funcédo dos efeitos que pretende.
(CHARAUDEAU, 2016b, p. 68, grifo do autor).

A partir disso, podemos verificar que o ato linguageiro apresenta-
se de forma biunivoca, sendo ele explicito e implicito, em uma relacao
indissociavel. Ele pode ser explicito pelo cunho referencial, através do
qual faz combinacoes e oposicdes entre os signos, resultando desde entéo,
em um jogo que recai na realidade que nos permeia. Para se configurar
como implicito, é essencial que haja a intencionalidade do individuo,
proveniente da circunstiancia de producao, indo além daquilo que esta
posto, juntamente com a necessidade de levar em conta a condicio de
realizacdo dada através da atividade linguageira implicita.

Sendo um elemento de extrema importancia para uma significacao
exitosa no ato linguageiro, as circunstiancias do discurso refletem as
condicoes nas quais os discursos sao realizados, explicitando as relagoes
entre os parceiros e os protagonistas cujo saber compartilhado entre
ambos permite uma melhor apropriacao acerca do propésito linguageiro.
Tomando por base esses conhecimentos, é importante ressaltar que a
Teoria Semiolinguistica é util para essa pesquisa pelo fato de que iremos
trabalhar com elementos verbais, enveredando pelas categorias de lingua
que estdo presentes no corpus analisado, relacionando-as com elementos do
contexto sociocultural dos saberes partilhados, emergindo, dessa forma, a
totalidade significativa dos fendmenos linguageiros que iremos detectar.
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O ato de linguagem e as circunstancias de discurso

Sendo a linguagem um objeto opaco, ela esta calcada em um contexto
sécio-histérico, no qual a producao de sentidos, saberes e praticas sociais
fazem parte de um ato de linguagem. Sabendo disso, é cabido dizer,
consoante Charaudeau (2016b) que esse processo de producio de sentidos
através desse ambito nao transparente da linguagem, exigird diversas
intencionalidades e dizeres a partir das figuras do emissor e receptor. Nessa
perspectiva, o ato de linguagem nio esgota sua significacdo em sua forma
explicita.

Por conseguinte, o ato de linguagem sera dividido em duas
dimensdes, sendo uma de viés explicito, como ja foi mencionado acima,
que sera manifestado de forma direta no ato de linguagem, e a outra, de
viés implicito, que abrird espago para as mais variadas manifestacoes de
sentidos que dependem das circunstancias comunicativas.

Essas dimensoes desencadeiam um movimento de forcas internas
e externas que Charaudeau (2016b) chama de forca centrifuga e de forca
centripeta. A primeira forca se refere ao deslocamento de sentidos,
possibilitando o ato de linguagem a obtencao de significado através da
intertextualidade, da contextualizacdo que vai transcender a situacio
de comunicacgdo explicita. Portanto, através desse movimento seriado,
teremos uma atividade que proporcionara a significacdo do discurso. A
segunda for¢ca demonstra um movimento endocéntrico, sendo denominada
de centripeta, cujo papel é de direcionar o ato de linguagem em um
significado detentor de referéncia e simbolizacdao. Tal movimento esta
calcado em uma forma internalizada, em outras palavras, ele esta centrado
em uma atividade de carater estrutural e combinatéria de signos.

Aoinclinarmos o olhar paraas questdes da producio e recep¢ao do ato
de linguagem, percebemos que levar em conta os saberes circulantes entre
os sujeitos da linguagem, suas relagdes interenunciativas e o propdsito a ser
alcancado, é imprescindivel para a constituicao desse ato ao lancar mao de
um projeto de fala. Portanto, esse movimento produtivo e receptivo nao
segue um caminho linear, pois os pontos de vista podem ser multiplos. Essa
multiplicidade se deve ao fato de que

A finalidade do ato de linguagem (tanto para o sujeito enunciador
quanto para o sujeito interpretante) ndo deve ser buscada apenas
em sua configuracao verbal, mas, no jogo que um dado sujeito vai
estabelecer entre esta e seu sentido explicito. (CHARAUDEAU,
2016b, p.24).
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Posto que sera necessario saberes que os sujeitos compartilham para
o funcionamento do ato de linguagem, com as dimensGes comentadas
acima, o processo producio e interpretacao desse ato ird assumir uma certa
assimetria que veremos A posteriori. Isto posto, teremos o sujeito que seria
o produtor do ato de linguagem, denominado (EU) e o sujeito interlocutor
do ato de linguagem, representado por (TU). Dessarte,

-O TU ndo é um simples receptor de mensagem, mas sim um
sujeito que constréi uma interpretacdo em funciao do ponto de
vista que tem sobre as circunstincias de discurso e, portanto, sobre
o EU (interpretar é sempre instaurar um processo para apurar as
intengdes do EU).

-Correlativamente, esse TU-interpretante (TU’) ndo é o mesmo
que o TU-destinatirio (TU) ao qual se dirige o EU. Como
consequéncia, o TU’, ao fazer sua interpretacao, reflete o EU com
uma imagem (EU’) diferente daquela que o EU acreditava (queria?)
ter. (CHARAUDEAU. 2016b, p.44).

Com essa representacao, o ato de linguagem nao deve ser visto como
um meio de mera troca mensageira, mas sim de um contorno dialético,
conforme Charaudeau (2016b) destaca. Outrossim, ainda de acordo com
autor, o ato de linguagem é uma atividade metalinguistica que se consolida
em dois processos: o de interpretacdo e o de producao. O primeiro processo
é criado pelo sujeito EU que ira se dirigir a um TU destinatario. O segundo
processo corresponde a interpretacdo, compreendida por um TU’-
interpretante, que fabrica uma imagem do locutor Eu’.

Em consequéncia desse jogo entre o interlocutor-destinatario e o
interlocutor-interpretante, Charaudeau (2016b) assegura que “o ato de
linguagem se torna, entdo, um ato interenunciativo entre quatro sujeitos (e
nao 2), lugar de encontro imaginério de dois universos de discursos que nao
sdo idénticos.” (CHARAUDEAU, 2016b, p.45). Portanto, para a efetivacio
do ato de linguagem e para a elucidacdo desse jogo interenunciativo,
sera essencial levar em considera¢do um quadro de comunicacgio, cujo
detalhamento sera feito posteriormente, o qual comporta as dimensoes
explicitas e implicitas, os quatro sujeitos da linguagem, elementos
linguisticos e extralinguisticos, sobretudo as circunstancias de discurso, as
quais nos deteremos a seguir.

As condicGes de producio/interpretacdo pertencem ao dominio do
implicito, podendo, entdo, ser chamadas de circunstincias de discurso
de acordo com a classificacdo de Charaudeau (2016b). A partir dessa
observacao, depreendemos que ao tomarmos o dominio do implicito como
centro, sera preciso levar em conta
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Algumas das representacoes coletivas que uma determinada
sociedade (ou um grupo social) constroi para si; seja através de
outros discursos que ela produz em uma mesma ocasiao, seja em
outras circunstincias. Nesse caso, lidamos com um conjunto de
possiveis interpretativos. (CHARAUDEAU, 2016b, p.29).

Nessa perspectiva, esses possiveis interpretativos revelam que a
instancia implicita comporta as condicdes de producao e interpretacao
que variam através das circunstancias de discurso, sendo responsaveis
pela construcdo do significado que vai além do explicito. Apdés o
delineamento desse viés contextual, é importante destacar que os saberes
dos parceiros acerca do propoésito linguageiro sdo investidos de praticas
sociais partilhadas entre os membros que possuem os mais variados
tipos de experiéncias. Tendo isso em vista, esse saber seria consolidado
em diferentes formas, isto é, um saber que pode ser encontrado tanto
individual quanto coletivamente.

Portanto, as “circunstancias de discurso intervém na partilha do
saber dos protagonistas da linguagem, no que diz respeito a suas praticas
sociais, na condicdo de sujeitos coletivos.” (CHARAUDEAU, 2016b, p.30).
Diante disso, é cabido afirmar que as circunstincias do discurso vao
mobilizar saberes particulares e coletivos através da combinagao de signos
movidos a uma intertextualidade, como ja foi dito. Uma palavra pode estar
revestida de sentidos plurais que também sdo inerentes as suposicoes acerca
do estatuto do enunciador, como a exemplo dos seguintes questionamentos:
Quem seria esse enunciador? O que ele sabe?

Em relacdo a esses saberes que integram as circunstincias de
discurso, Charaudeau (2016b) toma o conceito de tais circunstancias como
saberes confrontantes que circulam entre os sujeitos, que vao desde saberes
supostos sobre o mundo a saberes supostos a respeito de um ponto de vista.
Para o autor, este tltimo tipo de saber precisaria dos “filtros construtores
de sentido’’ para a deteccao da reciprocidade das visOes entre os atores
da linguagem. Sendo assim, o sujeito sempre cria hipdteses acerca desse
enunciador, logo, tal atitude confirma o que foi dito anteriormente: o
ato de linguagem nao é transparente e exige muito mais do que o mero
conhecimento de elementos explicitos.

Os sujeitos da linguagem

Apoés essa breve discussdo, iremos adentrar, de fato, no ato de
linguagem em termos de encenac¢do, detalhando os seus constituintes
e definindo os sujeitos da linguagem que foram ligeiramente citados.
No que se refere ao ato linguageiro, iremos perceber que no decorrer de
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nossa discussdo, o carater intencional e estratégico de alguns sujeitos é
bem recorrente, se estabelecendo em um movimento de adequacoes as
restricoes e selecoes de elementos para atingir um efeito desejado:

O ato de linguagem se mantém numa constante manobra de
equilibrio e de ajustamento entre as normas de um dado discurso
e a margem de manobra permitida por esse mesmo discurso. Tais
manobras discursivas vao dar lugar a producao de estratégias, por
parte dos sujeitos comunicante e interpretante. (MACHADO, 1998,
p.117).

Os sujeitos da comunicacdo, em tese, sdo os parceiros e o0s
protagonistas. Os parceiros englobam os seres sociais e psicolégicos
atuantes no dominio externo do ato da comunicacdo, sendo um
locutor, responsavel pela producdo do ato e o interlocutor, que realiza
a interpretacao de acordo com seus principios. Ja os protagonistas, vao
atuar no ambito interno do ato linguageiro, sendo os seres que vao tomar a
palavra, protagonizando o espaco de comunicac¢do. Consoante Charaudeau
(2001), ha quatro tipos de sujeitos: dois parceiros que estabelecem uma
relacdo contratual na interagao linguageira, no caso, o sujeito comunicante
(EUc) e o sujeito interpretante (TUi), e dois protagonistas, que sdo seres de
fala, denominados sujeito enunciador (EUe) e sujeito destinatario (TUd).

O sujeito comunicante (EUc) é responsavel por produzir o ato
linguageiro, participando da encenacao do dizer. Sendo um ser social, ele
busca relacionar diversos componentes comunicacionais, psicossociais
e intencionais, lancando mao de hipéteses de saber de seu parceiro,
com o intuito de produzir determinados efeitos de sentido. Ja o sujeito
interpretante o (TUi), ndo faz parte do processo de producio, mas sim
da interpretacdo, elaborando diversas possibilidades interpretativas
acerca do EUc. J4 que TUi pode construir as mais variadas reacoes e
interpretacdes que vao ao encontro das suas experiéncias e saberes, vemos
uma certa liberdade do TUi em relacdo ao EUc, visto que ele ira agir de
forma independente, tornando-se, dessa forma, o centro de sua proépria
interpretacao realizada no ato linguageiro.

O sujeito enunciador (EUe), se configura como um ser de fala,
sempre presente no ato da linguagem, seja de forma implicita ou explicita,
encarregado por causar determinado efeito sobre o interpretante. Sendo
um projeto de fala, o EUe é uma imagem de enunciador construida a partir
do processo de producdo, fruto da intencionalidade do Euc. O sujeito
destinatario (TUd), é basicamente um destinatario ideal, que sempre esti
presente no ato de linguagem, é também um ser de fala, encontrado dentro

18



do dominio do EUc, uma vez esse sujeito comunicante projeta sua fala para
atingir diretamente o TUd.

O contrato de comunicacao

O contrato de comunicacgdo, segundo Charaudeau (2016b), tem o
papel de comportar a situagdo comunicativa. Sabendo disso, é importante
que os participantes da interacdo compartilhem as mesmas praticas,
costumes, que de uma forma ou de outra, irao refletir nas representagoes
linguageiras. Assim, baseando-se no principio de que o discurso é um
objeto multidimensional, o qual transforma-se em uma encenacao, com
seres que partilham de mesmas experiéncias, é importante ressaltar que a
significacdo discursiva ira se apoiar em elementos linguisticos/discursivos
e situacionais para a sua efetivacdo. A titulo de exemplificacdo segue o
quadro a seguir:

Figura 2 - Quadro comunicacional

Fonte: (CHARAUDEAU, 2016a, p.52).

Denominado quadro comunicacional, o quadro exposto detalha
a interagdo entre os sujeitos do ato linguageiro, que se da por meio de
uma relacdo contratual, apoiado em um projeto de fala proveniente
do EUec, firmando, dessa forma, sua intencionalidade. Ao elaborar tal
projeto de fala, o EUc cria imagens a partir da situacdo de comunicacao.
Tal movimento se configura como um jogo estratégico que pode ser bem
sucedido ou ndo. Essa troca linguageira exige que os sujeitos tenham um
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leque de saberes que, de certa forma, contribuem para o éxito dessa relacao
contratual como explica Corréa-Rosado (2014):

Essa nogao de contrato implica, portanto, condi¢cbes como a
existéncia de dois sujeitos em relagio de intersubjetividade, de
convengoes, normas e acordos que regulam a troca linguageira e de
saberes partilhados, que compdem as circunstincias de produgio
e interpretacio do discurso. (CORREA-ROSADO, 2014, p. 14).

2

Para haver sucesso nessa expedicio do EUc, é essencial que TUi
seja totalmente persuadido pelo projeto de fala, dé credibilidade ao EUe
(detentor da fala) e tenha uma identificacio com TUd. Em suma, essa
relacdo dos sujeitos acaba por constituir um contrato de comunicagao, no
qual ha uma interdependéncia entre os sujeitos, revestidos de imagens e
representacdes psicossociais, agindo em prol de um projeto de fala lancado.

Constituido de agdes como dizer e fazer, o ato de linguagem traz
o0 EUe e o TUd como representantes do espaco do dizer, em cuja arena se
d4 a encenacido propriamente dita, ou seja, a instancia discursiva, que se
configura como o lugar no qual os sujeitos tomam a palavra. Ji o espaco do
fazer, fica a cargo do EUc e do TUi, uma vez que sao pertencentes a instancia
externa do quadro de comunicag¢do proposto, numa posi¢ao situacional da
troca, caracterizados como seres socio-historicamente determinados.

Charaudeau (2016b) assevera que a relacdo estabelecida entre esses
sujeitos se da por meio de caracteristicas fisicas, identitarias e contratuais.
No tocante as caracteristicas fisicas, ha a necessidade de se considerar
se 0s parceiros estdo fisicamente presentes, sua quantidade, o nivel de
proximidade entre ambos e o tipo de canal de transmissao, se ele é oral ou
escrito, e por qual meio ele se estabelece, seja gestual, imagético, etc.

As caracteristicas identitarias sdo as sociais, psicolégicas e
relacionais. Por fim, as caracteristicas contratuais se embasam na troca
dialogal, quando h4 interacdo entre um ou mais sujeitos, ou monologal
quando um Unico sujeito enuncia de forma soberana. Além dessa situacao
de troca, existem os rituais de abordagem, que se referem as condigoes de
contato com o Interlocutor e aos papéis comunicativos que se estabelecem,
ou seja, o papel que cada parceiro assume em relacio ao contrato de fala.

Charaudeau (2016b) afirma que a situacio de troca, no que concerne
a sua producio, é uma expedicio e uma aventura, pois é dotada de
imprevisibilidade, uma vez que o sujeito comunicante nao tem qualquer
controle acerca dos efeitos que ira causar no sujeito interpretante. Baseado
nisso, EUc elabora hipoteses acerca do TUi e do TUd. Para tanto, ele ira
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organizar estrategicamente suas intencdes para poder persuadir seu
parceiro.

Além desses procedimentos ja descritos, o EUc utiliza outros que se
enquadram em dois polos oscilantes, de acordo com Charaudeau (2016b):

A fabricagdo de uma imagem de real como lugar de uma verdade
exterior ao sujeito e que teria forca de lei; A fabricacdo de uma
imagem de ficgdo como lugar de identificacdo do sujeito com
um outro, imagem esta que constitui um lugar de projecao do
imagindrio desse sujeito. (CHARAUDEAU, 2016b, p.57).

Com base no exposto até aqui, podemos considerar o real como
constituido pelos saberes vivenciados. Podemos dizer, também, que é uma
convencao social relativa, trazendo, dessa forma, um consenso ou dissenso
para a situacdo de comunicacio, ao passo que a ficcdo se constitui pela
construcao de imagens feitas pelos participantes da interacdo. Em suma, é
notavel que a comunicacao é proveniente de uma aposta, numa relacdo da
expectativa do sujeito comunicante direcionada ao sujeito interpretante,
no que concerne a sua proposta e a obtencao do efeito esperado a partir do
uso dessas estratégias na situacdo de comunicacgao.

Os modos de organizac¢iao do discurso

Para adentrar na discussao dos modos de organizaciao do discurso,
Charaudeau (2016b) inicia abordando como se di a construcdo de tais
postulados, seus componentes, procedimentos linguisticos e discursivos,
além da finalidade de cada um. Diante disso, existem quatro modos
de organizacio do discurso (Enunciativo, Descritivo, Narrativo e
Argumentativo). Cada modo de organizacdo aqui mencionado, funciona
como uma “base” e um “principio” de organizacgao:

A funcio de base corresponde a finalidade discursiva do Projeto de
fala do locutor, a saber: O que é “enunciar”? O que é “descrever”? O

2 & 2 ¢

queé “contar”? eo que é “argumentar”? O principio de organizacao
é duplo para o Descritivo, o Narrativo e o Argumentativo.
(CHARAUDEAU, 2016b, p.74).

Para a realizacio desse trabalho, os modos enunciativo, descritivo e
narrativo se apresentam com maior pertinéncia, visto que se enquadram
de forma satisfatéria no discurso literario, mais especificamente no género
discursivo conto. No entanto, adota-se para efeito de analise, somente o
modo narrativo e descritivo pelo motivo de serem mais recorrentes no
corpus.
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Principiando pelo modo de organizacio enunciativo, Charaudeau
(2016b) volta-se para os protagonistas, ou seja, os seres de fala, que utilizam
as categorias de discurso, revelando sua forma de agir na encenacio,
enveredando também, por categorias da lingua. O modo enunciativo,
segundo Charaudeau (2016b, p.82) “aponta para a maneira pela qual o
sujeito falante age na encenacgido do ato de comunicacdo” em suma, esse
modo enunciativo baseia-se na maneira de como o sujeito falante se
comporta na encenacao do ato comunicativo e na posicao que ele toma em
relacdo ao seu interlocutor a partir da selecao das categorias linguisticas.

O modo de organizacdo descritivo se caracteriza por atribuir
qualidades, nomear o mundo e identificar seres e objetos, além de ser
um procedimento discursivo estatico, podendo ser elaborado de forma
atemporal. Tal modo de organizacido traz consigo trés componentes:
nomear, localizar-situar e classificar. Esses elementos sdo organizados de
modo a estabelecer uma constru¢ido do mundo ora objetiva, ora subjetiva,
contando com procedimentos discursivos e procedimentos linguisticos.

O modo de organizacao do discurso narrativo, por seu turno, traz
um mundo que é elaborado através de sucessoes de agoes que desembocam
em uma progressividade, ou seja, de maneira continua, esse modo
estrutura o mundo com inicio e fim, seguindo uma légica que formula
todo o encadeamento da narrativa. Dito isso, temos a légica e a encenacao
narrativa. A légica se configura pela sucessao de acées guiadas por um
raciocinio légico, constituindo a trama de uma histéria, j4 a encenacgado
narrativa tem o papel de representar essa narrativa enquanto um universo
narrado. Por fim, os componentes e procedimentos do modo descritivo e
narrativo serdo abordados minuciosamente mais adiante e, desse modo,
iremos explicitar tais modos de organizacao de forma mais detalhada, ja
que sao os mais recorrentes no corpus selecionado.

Apresentando-se de forma oral ou escrita, o modo argumentativo é
0 que usa o poder da persuasdo. Para Charaudeau (2016b), “O sujeito que
argumenta passa pela expressdo de uma conviccao e de uma explicagdo
que tenta transmitir ao interlocutor para persuadi-lo a modificar seu
comportamento”. Assim, o autor aborda uma relagdo triangular entre um
“sujeito argumentante, uma proposta sobre o mundo e um sujeito-alvo”
(CHARAUDEAU, 2016b, p.205).

O modo descritivo

Charaudeau (2016b), a partir de reflexdes feitas acerca do modo de
organizacao descritivo, assevera que do ponto de vista organizacional,
o texto é sempre heterogéneo. Portanto, dependeriao da situagdo de
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comunicacdo e das ordens de organizacao utilizadas na sua elaboracio.
Para tanto, é preciso tratar o descritivo em trés niveis: a situacio de
comunicacdo, que é calcada em termos contratuais e que determina
a finalidade do texto; o modo de organizacdo do discurso, que na sua
efetivacdo utiliza categorias de lingua ,e o género de texto, responsavel por
extrair finalidade dos interesses da situacdo comunicativa.

No que concerne o referido modo de organizacdo do discurso,
Charaudeau (2016b) ira dissertar sobre algumas consideracdes a respeito
desse modo. Iniciando a discussdo, o autor aponta para problema da
diferenciacdo entre o modo descritivo e o narrativo, trazendo a tona a
tradicdo das atividades escolares como a responsavel pela confusao desses
dois modos, uma vez que nao se diferenciava a finalidade de um texto com
o seu modo de organizacio. Para diferenciar esses dois modos, o autor diz
que o modo descritivo se refere a qualificacdo do relato, ja o narrativo se
enquadra nas func¢oes da narracdo Dessa forma,

(...) descrever consiste em ver o mundo com um olhar “parado”
que faz existir os seres ao nomea-los, localiza-los e atribuir-
lhes qualidades que o singularizam. Entretanto, descrever
estd estreitamente ligado a contar, pois as acdes s6 tém sentido
em relacdo as identidades e as qualificagoes de seus actantes
(CHARAUDEAU, 2016b, p. 111).

Prosseguindo a discussdo, o modo descritivo, como ja mencionamos,
é constituido pelos seguintes elementos: nomeacao, localizacao-situacao
e qualificacdo. Ao analisarmos o corpus selecionado, nos atentaremos a
observacao da estrutura linguistica e discursiva concernente a organizagao
descritiva dos personagens e do contexto situacional dos mesmos.

Entende-se por nomear, o ato de identificar um ser, ou seja, dar
existéncia a ele. Segundo Charaudeau (2016b) essa atividade se opde aquela
que determina a sucessao das acoes e sua organizacao, melhor dizendo, a
narracao, como distinguido acima. Portanto, “Nomear é uma atividade que
se interessa pelos seres enquanto tais, e as classificagdes que os organizam
se apresentam como agrupamentos em constelacoes em torno de ntcleos
que constituem seu ponto de referéncia.” (CHARAUDEAU, 2016b, p. 113).
Em outras palavras, esse modo é um produtor de diversas taxonomias
acerca dos elementos que constituem o universo.

Osprocedimentos linguisticos desse componente sao: a denominacao,
que se apresenta em forma de nome comum ou nome préprio, com o
intuito de identificacdo dos seres; a indeterminacdo, cujo papel é inscrever
certo relato de forma atemporal, se opondo ao processo de denominacio; a
atualizacdo, encarregada de trazer efeitos de singularidade, familiaridade
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etc. por meio do uso de artigos; a dependéncia, responsavel por agir
produzindo efeitos de apreciacdo a partir do uso de possessivos; a
designacdo, que através da utilizacado dos demonstrativos, ird produzir
efeitos de tipificacdo; a quantificagdo, cujo papel é produzir efeitos de
subjetividade através do uso de quantificadores e, por fim, a enumeracao,
que cumpre seu papel através de déiticos e artigos, com a finalidade de
listar os seres.

No que se refere ao componente localizar-situar, vemos que ele
esta incumbido de posicionar os seres no tempo e no espaco, atribuindo-
lhes determinadas caracteristicas do ser, fazendo um recorte objetivo
do mundo, isto é, ele elenca os lugares onde ocorrem as agoes, de uma
forma especifica. As categorias de lingua que sdao usadas tém por objetivo
especificar um determinado lugar e época de um relato feito, como também
transformar a descricido de um lugar e tempo em algo vago, centrados em
arquétipos atemporais.

O componente qualificar consiste em atribuir caracteristicas
especificas aos seres nomeados, como qualidades e modos de ser,
possibilitando o uso do imaginario tanto individual quanto coletivo pelo
sujeito falante. Esse componente fornece, portanto, um sentido préprio
a esses seres, construindo, assim como o componente nomear, classes e
subclasses, de maneira mais ou menos objetiva. As categorias de lingua
utilizadas para esse componente ao serem associadas as outras, irdo
permitir uma construcao objetiva ou subjetiva do mundo. Por essa razao,
surgirdao efeitos que beiram entre realidade/ficcdo. Ancorados nisso, os
procedimentos sao classificados em acumulacoes de detalhes e utilizagao da
analogia. O primeiro tem o intuito de conferir um status factual e realista
a um texto, ja o segundo busca relacionar os seres do universo e qualidades
de forma explicita ou implicita.

Além dos componentes da construcio descritiva, existem os
procedimentos de configuracdo da descricdo, os quais se dividem
em: procedimentos discursivos e procedimentos linguisticos. Tais
procedimentos sdo utilizados, simultaneamente, de forma livre e nao
arbitraria. A segunda forma deve-se ao fato de a descricao ser dependente
de outros modos de organizacao para adquirir sentido. No entanto, esses
procedimentos se configuram como livres em razao do modo descritivo
nio se limitar em uma légica interna. Por isso, seria impossivel fazer um
resumo de uma descricao.

De acordo com Charaudeau (2016b), os procedimentos discursivos de
identifica¢do sdo responsaveis por dar existéncia aos seres do mundo através
de nomes. Eles podem ser representados por nomes comuns que indicam
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uma identificacdo genérica, como também representados por nomes
proprios que se enquadram em uma identificacio especifica. Ademais,
esses nomes serao acompanhados por atributos que vao colocar os seres em
uma subcategoria, sendo, dessa forma, uma caracteriza¢io identificatéria.
Essas identificagoes podem corresponder a finalidade de recensear quando
sdo, por exemplo, cancOes populares, textos propagandisticos, listas
recapitulativas, indices, listas identificatérias e nomenclaturas. Por outro
lado, irdo pertencer a finalidade de informar quando se tratar de dar
conhecimento acerca de um ser cuja sua identidade e caracteristicas sejam
imprescindiveis para a compreensao do que estd sendo relatado. Para tanto,
sdo necessarios itens identificatérios.

Um procedimento que também é importante para a constituicio da
configuracao descritiva abordada pelo autor, é a construcido objetiva do
mundo, através da qual é transmitida uma verdade sobre ele, qualificando
os seres de acordo com opinides que sdo passiveis de verificacdo por um
outro sujeito. Essa categoria se divide em textos com a finalidade de definir,
que sao os verbetes de dicionarios, adivinhacoes, textos de lei e textos
didaticos. Ja os que tém a finalidade de explicar se apresentam como textos
cientificos, cronicas e modos de usar. Os textos com finalidade de incitar,
por sua vez, sdo textos de antncios e, por fim, os textos com a finalidade de
contar se pautam em relatos literarios e resumos.

Pordltimo, temos o procedimento da construcao subjetiva do mundo,
correspondente a descri¢do através da propria visao do sujeito falante, nao
sendo necessariamente passivel de verificacdo. Nesse procedimento, os
textos com a finalidade de incitar sdo os textos publicitarios, a exemplo
da declaracao, anincios, mensagens e catalogos. Os que tém a finalidade
de contar comportam textos jornalisticos que produzem persuasao e
informacao de forma simultdnea. Além desses, outros géneros como as
histérias em quadrinhos, cangdes, textos literarios e/ou poemas também
cumprem essa funcao.

Outro recurso importante utilizado é a encenacao descritiva, na qual
o sujeito falante tem um papel importante de descrever e produzir efeitos,
tais como: de saber, de realidade e de ficcao, de confidéncia e de género.
O efeito de saber se da através de qualificacOes e identificacOes realizadas
por um descritor que o sujeito falante nao conhece. Desse modo, ele
oferece um ar de veracidade ao seu relato, obtendo, entdo, uma imagem de
descritor sabio. O efeito de realidade e descricio é responsavel por oferecer
ao narrador-descritor uma alternidncia de papéis que intercalam entre
ser exterior ao mundo escrito e ser parte da organizagdo. Ja o efeito de
confidéncia se refere a uma intervencao implicita ou explicita do descritor,
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a fim de demonstrar sua opinido acerca de algo. Por altimo, o efeito de
género ira necessitar de procedimentos discursivos repetitivos para se
firmarem. Charaudeau (2016b) exemplifica que ao “comecar uma histéria
ouum relato por “era uma vez” é, qualquer que seja o seguimento, produzir
efeito de um conto maravilhoso. [...] Ou seja, no final das contas, produzir
um efeito de género.” (CHARAUDEAU, 2016b, p.142).

Os procedimentos de composicio do modo de organizacio do
discurso narrativo sdo concernentes as disposicoes graficas, tamanho e
ordem do texto descritivo. A extensao descritiva conta com descricao para
informar, contar e explicar. A disposicdo grafica pode se apresentar na
forma vertical e hierarquizada ou em quadro, em estrela ou em legenda.
O ordenamento interno pode ser configurado de forma hierarquizada,
cumulativa e descritiva de percursos.

O modo narrativo

Acerca do modo de organizacao do discurso narrativo, Charaudeau
(2016b) aponta alguns problemas, como por exemplo, a confusio que é feita
pela tradicdo escolar e a dificuldade de definicdo dos dicionarios quando
apresentam os verbetes narrativa, narracao e histéria. O autor menciona,
também, a dificuldade de fazer a distincao entre o género textual e 0 modo
de organizacdo. Ele explica que tal modo de organizacdo narrativo nao
é responsavel por estabelecer tipologias de textos narrativos, mas esta
incumbido por enfatizar os seus componentes e procedimentos, com o
objetivo de obter as diversas significagoes de um texto.

A respeito da narrativa, Charaudeau (2016b) estabelece alguns
elementos essenciais para a sua elaboracao:

Para que haja narrativa é necessario um “contador” (que se podera
chamar de narrador, escritor, testemunha, etc.), investido de
uma intencionalidade, isto é, de querer transmitir alguma coisa
(uma certa representacio da experiéncia do mundo) a alguém, um
destinatario (...) (CHARAUDEAU, 2016b, p. 153. Grifos do autor).

A narrativa, portanto, comporta diversos elementos que auxiliam
na transmissio de uma intencionalidade pelo responsavel, trazendo
no seu modo de contar, experiéncias, sentimentos e vivéncias para um
determinado destinatario. Outrossim, esse contador pode apresentar-
se de diversas formas nessa narrativa, seja como narrador-personagem,
testemunha, escritor, etc.

Ao iniciarmos a discussio a respeito da ldégica narrativa, é
importante ressaltar os seus componentes classificados como actantes,
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processos e sequéncias. Os actantes sdo os seres ligados a acao, que tém
papéis narrativos especificos. A respeito da hierarquizacido dos actantes da
narrativa, Charaudeau (2016b) explica que ela se divide em dois pontos de
vista:

- Sob o ponto de vista de sua natureza. Os actantes narrativos de
base sdo actantes humanos (ou considerados como tais), o que tem
como consequéncia limitar o seu nimero, em relagao aos actantes
de lingua: de uma parte ha um actante que age, de outra um
actante que sofre a a¢do, e em torno deles gravitam circunstantes.

- Sob o ponto de vista de sua importancia na trama narrativa da
histéria. Pode-se entdo distinguir actantes principais e secundarios
quando a trama é construida em torno de polos de acéo (herdis),
com actantes satélites. (CHARAUDEAU, 2016b, p.161).

Consoante o que foi mencionado acima, depreende-se que tais
pontos de vista fornecem os tipos de actantes, suas acoes como agente ou
paciente e, por fim, a importincia que cada um vai ter na narrativa, seja
como actante principal ou secundario.

As qualificagOes dos actantes mostram a importancia de se definir
a especificidade qualificativa deles e o seus papéis na narrativa. Dessarte,
Charaudeau (2016b) comenta que é valido fazer a distincdo entre actante
e personagem, sendo o primeiro detentor de uma forma nao qualificada,
enquanto o segundo aparece como portador de uma forma qualificada.
Em consequéncia disso, um actante pode compreender diversos tipos de
personagens e, do mesmo modo, um personagem pode ser responsavel por
exercer varios papéis narrativos, agindo como actantes diferentes em uma
mesma histoéria.

No tocante aos papéis actanciais, de acordo com as consideracoes de
Charaudeau (2016b), eles se classificam da seguinte forma: agressor, sendo
o actante de atitude maléfica em relagdo a um outro actante; benfeitor, cuja
atitude revela um beneficio, realizando uma acgao positiva; aliado, que ira
ajudar e/ou defender o outro; oponente, aquele que ira se opor as acdes de
um actante e retribuidor, que oferece recompensa ou punicio. Contudo,
quando o actante sofre a acao, ele pode se comportar como vitima, na qual
sera afetado de forma negativa pelo outro actante, como também pode se
comportar como beneficiario, cujo impacto realizado por outro actante é de
carater positivo.

Para uma melhor visualizacdo dos papéis actanciais, buscamos
apresentar um diagrama do questionario actancial proposto por
Charaudeau (2016b, p.34), cujo propdsito serd mostrar como ird se
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configurar as diversas formas de acao e de reacido dos actantes enquanto
responsaveis por mover a narrativa.

Figura 3 - Diagrama dos papéis actanciais

Fonte: elaborado pela autora

Portanto, as maneiras de lidar com o outro em uma narrativa, se
tornam bastante expressivas ao serem analisadas pela perspectiva dos
papéis actanciais. A revelacao do papel do actante, nada mais é do que
mostrar como aquele personagem encara a situacdo que lhe é imposta
naquele texto, se ird ser afetado negativamente, positivamente ou agira
como um actante que retribui algo em forma de puni¢do ou castigo. Para
tanto, ainda de acordo com o autor, serao atribuidas qualificacoes de cunho
positivo, como prestigio, forca, virtude, honestidade etc. ou qualificagoes
negativas como desonestidade, inabilidade ou ma reputacao.

A organizacao temporal da narrativa é apresentada por Charaudeau
(2016b) como a responsavel pela sequéncia do enredo, com a utilizacéo de
advérbios e adjuntos temporais e pelo uso de aspectos cronolégicos que nos
possibilitam identificar a ordem dos acontecimentos de uma histéria. As
sequéncias e seus principios de organizacao se dio com o encadeamento
do principio de coeréncia que, por sua vez, se constitui com a sucessao de
acoes dependentes com um inicio e um fim. Além dele, hé o principio de
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intencionalidade cuja sucessdo de a¢Oes exige uma motivacdo. A juncio
dos dois primeiros principios resulta no principio de encadeamento
que necessita de uma producdo bem mais complexa, como a sucessao, o
paralelismo e o encaixe. Por altimo, temos o principio de localizag¢do que
é encarregado de fornecer pontos de referéncia para a trama ancorada em
outros principios.

Os procedimentos de configuracio da ldégica narrativa tém
como primeiro ponto a ligacdo pela motivagcdo intencional. Tal acgdo
é impulsionada pela intencdo do agente na narrativa, configurando-
se, entdo, como agente voluntario. A configura¢cdo aqui descrita pode
apresentar-se pela auséncia de uma intencéo, transformando o ser em um
agente nao voluntario que pode ser influenciado pelo ser humano ou por
uma forca sobrenatural.

Obedecendo ao principio de encadeamento e 4 ordem das sequéncias
de causalidade, os procedimentos ligados a cronologia se caracterizam
como: cronologia continua em progressao, em que as acoes e sequéncias
irdo se desenvolver de forma progressiva e sem interrupgoes; cronologia
continua em inversdo, que corresponde ao resultado de uma acio que
deveria estar no final da trama, porém é apresentada no inicio; cronologia
descontinua em expectativa, concernente a interrupcao da progressividade
de uma agao para fornecer uma descricao cujo efeito é causar expectativa,
suspense; e cronologia descontinua em alternincia, incumbida de
interromper uma sequéncia narrativa para dar lugar a outra sequéncia
desenvolvida paralelamente com agentes distintos.

Os procedimentos ligados ao ritmo agem de acordo com os principios
de encadeamento, seja de forma condensada ou expandida. A condensacao
do ritmo é produzida em uma sucessio de acontecimentos de forma breve.
A expansio surge a partir de uma interrupcao que tem o intuito de inserir
uma descricdo, sucessao de acdes breves e rapidas, com a finalidade de
produzir efeitos detalhistas, atmosféricos e cenograficos.

No que diz respeito aos procedimentos espaco-temporais, serdo
basicamente os lugares e o tempo em que se passa a narrativa, indicando
uma localizacao fechada/aberta ou deslocadas no espaco/fixadas no espago
e a situacdo no tempo que irad revelar se as agoes foram realizadas no
presente ou passado.

Em resumo, a légica narrativa possibilita a percepcao de quem sao os
personagens, suas acdes na narrativa e, por conseguinte, de onde e quando
sao praticadas tais acoes.
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A nossa atencao se voltara também para a encenacao narrativa, em
especial os componentes da encenacao, a exemplo do dispositivo narrativo.
Tal dispositivo de encenagdo abre espaco para a discussdo detalhada de
questoes como as diferencas entre o sujeito e o autor, o leitor esperado e
o real, a competéncia de leitura exigida para o éxito do objetivo do autor,
vinculado a um espaco interno e externo ao texto.

No que concerne o dispositivo de encenacio narrativa, Charaudeau
(2016b) pondera que

Quem conta (uma histéria) ndo é quem escreve (um livro) nem
quem ¢ (na vida). [...] ndo se pode confundir o individuo, ser
psicolégico e social, o autor, ser que escreveu, por exemplo um
romance, e o narrador, “ser de papel” que conta uma histéria.
A mesma observacido pode ser feita a propésito do leitor: nao
se pode confundir tal individuo com o leitor real em que ele se
torna e ao qual é pedido um minimo de competéncia de leitura;
nem este real com o leitor, “ser de papel”, que se acha implicado
como destinatirio de uma histéria contada por um narrador.
(CHARAUDEAU, 2016b, p.183).

Diante disso, observa-se que os participantes no processo de
producao, leitura e compreensao seguem caminhos diversos. O individuo
psicossocial ndo pode ser confundido com o responsavel pela escrita da obra
e vice-versa, muito menos com o narrador que, de acordo com Charaudeau,
seria um ser de papel. Nesse sentido, os leitores também teriam posi¢oes
divergentes, a exemplo do leitor real, que detém as habilidades de leitura
e 0 que se configuraria como “ser de papel”, correspondente ao leitor
destinatario da histéria contada.

Além desses diversos parceiros que siao pertencentes ao dispositivo
de encenac¢do do modo narrativo, temos os dois espacos de significacido que
Charaudeau (2016) classifica como:

I. Um espaco externo ao texto: Esse espaco pertence aos autores e
leitores reais, portadores de identidades sociais e que concebem
o texto como um objeto de troca, tanto em sua forma oral quanto
escrita.

II. Um espago interno ao texto: Lugar correspondente aos sujeitos
da narrativa, no caso, o narrador e o leitor-destinatario, ambos
com identidades discursivas, configurando-se em seres de papel,
cujo objeto de troca é o texto em uma forma particularizada.

Ao concluirmos as consideracdes iniciais acerca desses parceiros,
depreendemos que o dispositivo de enunciacao narrativo comporta quatros
sujeitos que podem estar presentes ou nao em uma mesma narrativa.
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Para um melhor entendimento do que foi dissertado, é de grande valia
trazermos a representacao do dispositivo de encenacao narrativo feito por
Charaudeau (2016b):

Figura 4 - Dispositivo da encenac¢ao narrativa

Fonte: (CHARAUDEAU, 2016b, p.184)

O quadro apresentado nos possibilita afirmar que o “autor” é
pertencente a parte exterior do A&mbito narrativo, e o “narrador” é utilizado
pelo autor para executar o ato de narrar. O “autor” também ira idealizar
o “leitor destinatario”, o qual sera o receptor ideal da sua producio.
Entretanto, ha, no dominio externo do circuito, o “leitor real”, ou seja,
aquele detentor de uma visao critica e que nao se comporta como um mero

receptor.

Em suma, o quadro apresentado dara suporte a uma parte da nossa
andlise, com o propésito de explicitarmos as inten¢des do autor, os papéis
dos sujeitos que estao envolvidos nesse processo de producao e recepcao do
conto selecionado e, assim, servira de norte para as possiveis significagoes
que ele possa trazer, juntamente com os papeis actanciais que possuem
uma expressividade significativa na narrativa que, por sua vez, também
contribuem para os processos significativos entre o narrador e o leitor.

Os procedimentos de configuracao da encenacao narrativa vao tratar
daidentidade, estatuto e ponto de vista do narrador que conduz o texto. No
tocante asintervencoes e identidades do narrador, a presenca e intervencao
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do autor-individuo produz um efeito apelo e/ou veracidade a uma
experiéncia ou um pensamento, transformando-se em um personagem
que se apresenta de forma explicita ao se direcionar ao leitor. Um outro tipo
de intervencao é a do autor-escritor, em que ha uma cumplicidade exigida
como leitor, tendo um projeto de escritura que é proposto através de um
contrato de leitura. Ja a presenca de intervenc¢ao do narrador-historiador
reflete na narrativa um olhar mais objetivo a partir de documentos e
testemunhos feitos pelo narrador. A presenca e intervencio do narrador-
contador trata do apagamento do narrador ao relatar a histéria de alguém,
revelando-se apenas na gestao da histéria que oscila entre confiar o leitor e
conduzi-lo no emaranhado narrativo.

O estatuto do narrador trata da relacao que ele tem com a histéria
contada. Portanto, elementos como sua identidade, questionamentos
como “quem fala?” e “quem conta a histéria de quem?” contribuem para
a deteccao da instancia que conta. Desse modo, havera o narrador de um
outro, isto é, aquele que conta a histéria e se encontra externo a ela. Temos,
também, o narrador que ira contar sua prépria histéria e, em consequéncia
disso, serd encontrado no interior da narrativa, agindo como o personagem
principal. Por fim, em uma narrativa podem existir diversos narradores,
como aponta Charaudeau (2016b). Sendo assim, sempre existird na
narrativa a possibilidade da presenca de um narrador primdario ou de um
narrador secundario.

Os pontos de vista do narrador dizem respeito a relacdo que é
construida entre o narrador e o personagem e o conhecimento que aquele
tem sobre este. A partir disso, ha o ponto de vista externo que se configura
como objetivo, apontando a exterioridade de um personagem a partir da
perspectiva do narrador. Outro ponto de vista existente é o interno, de
carater subjetivo, no qual o ponto de vista do narrador é direcionado para
elementos interioranos dos personagens, como pensamentos, desejos,
impulsos etc.

Os imaginarios sociodiscursivos

Iniciaremos a discussdo sobre os imaginarios sociodiscursivos
nos apoiando na noc¢ao de representagdo social que, por diversas vezes,
é utilizada como base para algumas consideragoes apresentadas nessa
pesquisa. Com isso, nossa proposta é estabelecer um dialogo inicial entre
Moscovici (2003), Charaudeau (2006; 2017) e Castoriadis (1982), com o
objetivo de explorar tais teorias que deram base para a formulacido do
conceito de imaginarios discursivos desenvolvido por Charaudeau. O
livro Teoria das representagoes sociais: 50 anos, em edicdo comemorativa,
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desenvolve, de forma explicativa, como se firmou a noc¢ao de representacgoes
sociais, em termos da psicologia social, em um compilado de discussoes
sobre a teoria trazida por Moscovicci em suas obras. Este autor, ao realizar
uma releitura de Emile Durkheim, trouxe para a modernidade o conceito
de representacgOes coletivas e, dessa forma, pdde comprovar que “nio
somente o individuo, mas as sociedades pensam e constroem coletivamente
a realidade que os seus membros conhecem.” (OLIVEIRA et. al, 2014, p. 10).

Sobre isso, cabe dizer que as representacoes, seguindo essa primeira
perspectiva tedrica, sdo interligadas ao universo no qual o individuo esta
inserido. Portanto, este sujeito sempre move um ciclo representativo no
qual constréi imagens acerca de si e dos demais. Os indicios de imaginarios
dos participantes se consolidam em elementos de ideias e crencas que
precisam se fundar em uma explicagdo. As explicacoes obtidas para
esses fendmenos terao sua estrutura por meio de um modo particular de
compreensao do que lhe é posto, como é tratado a seguir:

Para sintetizar: se, no sentido classico, as representagdes coletivas
se constituem em um instrumento explanatério e se referem a
uma classe geral de ideias e crengas (ciéncia, mito, religido, etc.),
paranés, sio fendmenos que necessitam ser descritos e explicados.
Sao fendmenos especificos que estdo relacionados com um modo
particular de compreender e de se comunicar - um modo que cria
tanto a realidade como o senso comum. (MOSCOVICI, 2003, p. 49).

Com base no que foi apresentado, podemos dizer, preliminarmente,
que as representacoes sociais possuem como uma de suas caracteristicas a
volatilidade. Por outro lado, os imaginarios sociodiscursivos tornam fixas
essas representacoes que circulam na sociedade, como uma forma de deixar
visivel as imagens representadas do mundo, sobre quais sdo engendradas
um leque de significacdes. A esse respeito, (CHARAUDEAU, 2006, p. 26) tece
consideracdes relevantes quanto aos imaginarios sociodiscursivos, como
o fato de a identidade do sujeito ser envolta de representacoes a partir de
suas praticas discursivas, sendo, entao, refém dessas representacdes sociais
para firmar-se e ser reconhecido tanto individual quanto coletivamente.

Ainda de acordo com Charaudeau (2006, p.117), de forma a ratificar
o que foi dito, é importante trazermos o seguinte apontamento trazido
por ele: “o sujeito falante ndo tem outra realidade além da permitida pelas
representacdes que circulam em dado grupo social e que sdo configuradas
como imaginarios sociodiscursivos”. A partir dessa afirmacao, é cabivel
dizer que a realidade vivida por cada sujeito é inerente as representacgoes
circulantes de seu grupo social. Por conseguinte, torna-se perceptivel
a relacdo que o ethos tem com os imaginarios, dado que ha uma ligacao
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direta com representacoes sociais. Dessarte, obtém-se o ethos coletivo,
que pode ser definido tanto na sua forma social quanto coletiva. Sendo o
conceito de coletividade do ethos abordado como produto dos imaginarios
sociodiscursivos, da interacao e assimilacdo de caracteristicas com o outro
individuo do mesmo grupo, Charaudeau (2006) pondera que:

Em decorréncia de sua filiacdo, os individuos do grupo partilham
com outros membros desse mesmo grupo, caracteres similares,
que, quando vistos de fora, causam a impressio de que esse
grupo representa uma entidade homogénea (...) o ethos coletivo
corresponde a uma visio global, mas a diferenca do ethos singular,
ele é construido apenas pela atribuicdo aprioristica de uma
identidade que emana de uma opiniao coletiva em relacdo a um
outro grupo. (CHARAUDEAU, 2006, p.117).

Diante disso, Procdépio (2008) disserta que a construcido dos
imaginarios sociodiscursivos é responsavel pela relacdo tanto afetiva
quanto racional do papel de simbolizacdo do mundo. Ademais, esses
imagindrios sdo criados e veiculados pelos discursos que percorrem a
sociedade, como a exemplo da instauracdo de valores que, por muitas vezes,
sdo artificios para a justificativa das acdes dos individuos e dos grupos
sociais. Portanto, no momento que o sujeito produz seu discurso, ele acaba
por demonstrar resquicios de sua conduta e valoracao social. Isto posto,
(CHARAUDEAU, 2006, p. 26) defende que “Cada sociedade determina
os objetos de conhecimento, classifica-os de certa maneira em dominios
de experiéncia, atribui-lhes valores.” Sendo assim, fica evidente o papel
essencial que a sociedade exerce, pelo fato de ser o elemento responsavel
por atribuir valores para cada tipo de saber que é posto. Portanto,
observa-se que, ao compartilhar esses imaginarios, a sociedade elabora as
representacdes de forma que figuem calcadas em suas praticas nas quais
poderio se configurar nos mais diversos segmentos, como podemos ver no
trecho abaixo:

Esse imaginario pode ser qualificado de social a medida que
esta atividade de simbolizacdo representacional do mundo se
faz dentro de um dominio de pratica social (artistica, politica,
juridica, religiosa, educativa, etc.) determinado. (CHARAUDEAU,
2017, p.578).

Ao analisarmos a visio do Charaudeau (2017) no que se refere aos
imaginarios sociodiscursivos como uma forma de representacdo do
mundo, vemos que esse conceito se relaciona com a proposta de Castoriadis
(1982), cuja perspectiva se d4 como um elemento crucial na ligacio entre a
ordem social e as condutas tomadas pelos participantes de um grupo. Para
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entendermos melhor essa retomada feita por Charaudeau, é importante
colocarmos, aqui, algumas consideracoes acerca do item proposto com
o intuito de elucidar a ligacdo investigativa que ambos os tedricos tém. A
exemplo disso, nota-se que em um dos seus escritos, Castoriadis (1982)
defende que os imaginarios sociodiscursivos se estabelecem através de
formas de criagao, de carater social e histérico.. Nisso, compreendemos
que essa concepcao se aproxima, de certa forma, do que Charaudeau
(2017) aponta, uma vez que este apreende a realidade como sendo alvo de
representacoes elaboradas/criadas pelos individuos, intrinsecamente
ligados aquele dominio.

Voltando as consideragdes realizadas por Castoriadis (1982), mais
notadamente no assunto da construcgao socio-histérica, é revelado que

O imaginario de que falo nio é a imagem de. E criacfio incessante
e essencialmente indeterminada (social-histérica e psiquica) de
figuras/formas/imagens, a partir das quais somente é possivel
falar-se de “alguma coisa”. Aquilo que denominamos “realidade”
e “racionalidade” sdo seus produtos. [...] Todo pensamento da
sociedade e da histéria pertence em si mesmo a sociedade e a
histéria (ver a pagina) Todo pensamento, qualquer que seja ele e
qualquer que seja ele e qualquer que seja seu “objeto”, é apenas um
modo e uma forma do fazer social-histérico. (CASTORIADIS, 1982,

p.13).

A vista disso, verifica-se que o dominio social-histérico é constituido
por uma criacdo/apresentacio realizada pelo individuo a fim de obter uma
articulacdo com o meio social. Assim, o ser humano contribui para a sua
significacdo com esse “fazer” social e histérico a partir dessas criacoes e
significagdes acerca do mundo e, consequentemente, da sociedade. De
forma a complementar as declaracoes feitas por Castoriadis, Charaudeau
(2017) disserta sobre as varias dimensdes que os imaginarios tém, Pelo
motivo da diversidade do tamanho dos grupos sociais das comparacoes
existentes dentro desses circulos grupais e a memoria que esses grupos
compartilham que por sua vez, sao construidas através da historia.
Portanto, as instituicoes que sao portadoras de verdades e os pensamentos
pertencentes as representacoes sao veiculados

[...]por meio da sedimentacdo dos discursos narrativos e
argumentativos, propondo uma descricao e uma explicacdo dos
fen6menos do mundo e dos comportamentos humanos. Ele se
constrdi, assim, de sistemas de pensamento coerentes a partir
de tipos de saber que sdo investidos, por vezes, de pathos (o saber
como afeto), de ethos (o saber como imagem de si) ou de logos (o
saber como argumento racional). (CHARAUDEAU, 2017, p.579).
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Por esses motivos, escolhemos trabalhar com a concepcdo de
imagindrios sociodiscursivos, ja que iremos utilizar os discursos presentes
nas narrativas selecionadas, onde estdo apresentadas explicacdes sobre
alguns fen6menos e as representa¢des do comportamento dos personagens
que, constantemente, proferem discursos detentores dos mais variados
tipos de saberes. Declarado isso, é importante destacar um dos pontos
cruciais desse trabalho, cuja observacao ethoética se faz presente na
constituicio dos imaginarios dos sujeitos que surgirdo a partir da
mobilizacdo desses sistemas de pensamento e saberes compartilhados nos
grupos apresentados nas narrativas. Essa organizacio de pensamento e a
criacio de valores estdo presentes nos discursos extraidos da obra. Dessa
maneira, podemos perceber o quao marcado esta todo esse mecanismo
representativo nas praticas discursivas, notadamente no discurso literario
em questdo, em que vemos o reflexo dos saberes circulantes e os valores
que representam determinado grupo social. Exemplificando o que foi dito,
teremos, no nosso corpus, os imaginarios engendrados pelos discursos
dos delinquentes, dos injusticados e da classe dominada/ dominante. Por
esse motivo, formula-se uma memoria de carater coletivo, composta por
discursos materializados dos e nos grupos sociais.

Charaudeau (2017) ressalta que os imaginarios produzidos funcionam
em prol de uma determinada pratica discursiva e que, sobretudo,
desenvolvem o papel de filtrar os valores morais que estdo incutidos
nessas praticas. Considerando tal aspecto, jaA mencionado anteriormente,
é cabivel dizer que esse mecanismo representativo acarreta saberes que se
subdividem em saberes de conhecimento e saberes de crenca. Assim sendo,
por meio da producao de sentidos nas praticas discursivas, obtém-se os
sistemas de pensamento a partir da circulacao desses saberes.

Iniciando a discussao acerca desses dois tipos de saberes, iremos
abordar os saberes de conhecimento, cuja responsabilidade é conceber
uma verdade em relacdo aos acontecimentos do mundo, se desvencilhando
da subjetividade do sujeito, podendo se configurar como a “voz” da
ciéncia ou a “ordem” das coisas. Por conseguinte, isso nos leva a enfatizar
0 que Charaudeau compreende a respeito: “O discurso produzido nao
é ponto discutivel, uma vez que se impde sobre a verdade objetiva.”
(CHARAUDEAU, 2017, p. 581). Entende-se, entdo, que esse tipo de saber é
constituido de verdades e fatos que podem ser comprovados ou pautados
em uma visao objetiva do mundo, conforme afirma o autor:

Se constréi um discurso que ndo pertence a pessoa enquanto
tal, que seria a realizacdo de um terceiro impessoal (a ciéncia ou
aquilo que ocupa esse lugar), que é independente de todo ato de
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enunciacdo pessoal e que desempenharia, ao mesmo tempo, o
papel de referéncia e verificador do saber. (CHARAUDEAU, 2006,
p.197).

Os saberes de conhecimento se desdobram em dois tipos de saberes: o
cientifico e o de experiéncia. O primeiro saber é pautado nas explicacoes dos
fendmenos que acontecem no mundo através de observagoes e instrumentos
que facilitem tais procedimentos, podendo ser atestadas pelos individuos,
sobretudo por aqueles que possuem as mesmas habilidades. Desse modo,
provido de saber cientifico, o sujeito podera provar, de forma indiscutivel,
sua proposicdo acerca do mundo. A exemplo dessas proposigoes
indiscutiveis, temos as teorias que, de acordo com Charaudeau (2017),
possuem um conjunto de certezas, consideradas como postulados, que
dependem da competéncia dos sujeitos e dos aparatos metodolégicos para
se perfazerem. Além disso, o autor poe em destaque, também, uma possivel
abertura que essas “certezas” que compdem o niicleo das teorias tém, como
por exemplo, quando ele fala da possibilidade de uma contradicao advinda
de outros postulados, os quais sdo confrontados com criticas e elementos
empiricos.

O saber de experiéncia, em contrapartida, é firmado pela experiéncia
de um individuo, isto é, se encontra “no dominio do experenciado e da
experiéncia universalmente partilhada.” (CHARAUDEAU, 2017, p.582).
Sendoassim, esse sabernao serespaldanosabercientificoem suatotalidade,
mas de experiéncias que possibilitem o individuo ter o conhecimento
do mundo que o rodeia. Em outras palavras, sio encontrados nesse
saber, elementos “empiricos sobre o mundo, que sao sustentados por um
discurso de qualidade natural, mesmo que contradiga o saber cientifico.”
(CHARAUDEAU, 201, p. 582). Em suma, esses saberes de conhecimento
se baseiam no que é representado pelo mundo, seguindo, para esse fim,
representacdes que envolvam os imaginarios sociodiscursivos.

No que tange aos saberes da crenca, temos um tipo de saber que esta
ancorado aos julgamentos, avaliacOes e apreciagoes que o individuo faz
em relacdo aos fatos. Esses elementos servirdo como argumentos que se
baseiam na variacdo dos julgamentos que, de forma subjetiva, julgam o
comportamento e o pensamento de outros seres, configurando-se, entdo,
como um saber que comporta valores que sdo conferidos a eles:

Referem-se, portanto, aos valores que lhe atribuimos e nao ao
conhecimento sobre o mundo, que é um modo de explicacio
centrado na realidade e que, supostamente, nio depende do
julgamento humano (como no enunciado “ a Terra gira em torno
do Sol”). Os valores sdo procedentes de um juizo nio relativo ao
conhecimento do mundo (a questdo nio é saber se é bom ou mal
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que a Terra seja redonda), mas aos seres que habitam o mundo,
seu pensamento e seu comportamento (debate-se se € bom ou mal,
razoavel ou irracional ir até a Lua, comparecer a determinada
manifestacdo, mostrar-se solidario a tal acdo etc.) (CHARAUDEAU,
2006, p.198).

Vemos que também siao considerados como parte desse saber o
pensamento e o comportamento dos seres pertencentes ao mundo. Nesse
sentido, tal tipo de saber encontra-se centrado no sujeito, entendido como
detentor dos julgamentos que faz acerca do que lhe cerca e das acoes dos
seres do mundo. Diante desse prisma, é importante frisarmos que a
descricao e as explicac¢oes realizadas pelo sujeito, dependem inteiramente
do seu ponto de vista, pois, esse sujeito legitima, através de suas crencas,
tanto os eventos do mundo quanto as atitudes do ser humano. Ao distinguir
as duas formas de saberes e ressaltar as principais caracteristicas de ambos,
Charaudeau (2017) afirma o seguinte:

Ja nao tratamos mais da enunciagio de um “ele-verdadeiro”, mas
sim de um “nés-verdadeiro”, que interioriza o saber e ao mesmo
tempo o deseja compartilhado, ainda que, nesse caso, nao ele
nao seja verificavel - outra diferenca com relagio ao saber de
conhecimento, ainda que por vezes seja dificil diferencia-los.
(CHARAUDEAU, 2017, p.583).

Diante do que foi dito, é possivel declarar que o percurso de
elaboracao do saber de crenca nio exige uma verificacdo concreta através
de provas ou afins. Esse saber estd ramificado em mais dois tipos: saberes
de revelacdo e saberes de opinido. O primeiro se encontra atrelado a uma
verdade pertencente ao mundo exterior do sujeito, ndo lhe permitindo
uma verificacdo. Ainda assim, mesmo havendo contradicGes acerca dessa
verdade, o sujeito adere totalmente a ela. Um exemplo de manifestagio
dessa verdade inquestionavel estd nos textos sagrados, os quais exercem
um papel de autoridade em relacao aos sujeitos, uma vez que partem de um
lugar de fala que evoca o divino, o sagrado, cuja existéncia nao pode e nem
deve ser questionada.

O segundo tipo de saber corresponde aos julgamentos e opinides do
sujeito, detendo uma performance que se da, simultaneamente, de forma
pessoal e social. Nesse saber, que advém da matriz do saber de crenca,
podemos dizer que é perceptivel a imposicao do sujeito em relacdo ao
mundo, por isso, ha um espaco aberto para a realizacdo dos julgamentos
no que concerne aos fatos que lhe cercam. Consoante Charaudeau (2017), a
escolha que consolida esse julgamento acerca dos fatos se apoia em diversas
légicas, tais como: “do necessario, do provavel, do possivel, do verossimil,
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e nos quais mais intervém a razio que a emocio.” (CHARAUDEAU, 2017, p.
584). Percebe-se, entdo, que o sujeito nao é totalmente inerte aos fatos que
acontecem no mundo, ja que ele se apropria do saber e compartilha com os
demais membros de seu grupo social.

Variadas categorias de opinido podem ser extraidas desse tipo de
saber, como a opinido comum, a relativa e a coletiva. O primeiro tipo de
opinido volta-se para um julgamento que se constroéi de forma generalizada,
e que é compartilhado no meio social. Dessa forma, os sujeitos buscam
provérbios, doxas e afins para expressarem suas opinidoes. A opinido
relativa, no entanto, trata de um julgamento que pertence a um sujeito
ou um grupo limitado. Ela se estrutura a partir de um julgamento que
estd inscrito em um espaco suscetivel para discussdo, isto é, ela funciona
através de um posicionamento perante a outros sujeitos ou grupos sociais,
fundamentado em uma critica. Assim sendo, o sujeito sempre se mostrara
a favor ou contra a outra opinido, atuando em um espaco democratico para
a circulacao desses julgamentos. Por tltimo, temos a opinido coletiva que
diz respeito a expressio do julgamento de um outro grupo, cuja opiniao é
constituida por meio de categorizacoes que sdo responsaveis por atribuirem
uma identidade ao grupo em questao.

A partir do que foi dito, é possivel concluir que os imaginarios
sociodiscursivos encontram sua base na dimensiao mundo-sujeito-
sociedade. Tal triplice fundamenta os discursos e os saberes que sao
utilizados como argumentos para a elaboracdo desses imaginarios.
Assim, visto que se trata de julgamentos e valores que sao movidos por
verdades relativas, vemos que ndao ha uma busca incessante para cristalizar
alguma ideia, tampouco fixar verdades, mas ha o interesse de encontrar
diversas maneiras para a visualizacdo do mundo, calcados em sistemas
de pensamentos, em processos de inclusido/exclusido e validacéo, levando
em consideracao o contexto que o individuo ou grupo social esta inserido.
Por fim, esses dois tipos de saberes aqui mencionados fazem parte das
representacoes sociais, mas ndo sao elementos sindnimos.

Ao trabalharmos com a nocdo de imagem de si atrelada aos
imaginarios sociodiscursivos, compreendemos que ela corresponde
a representacido de si no momento em que o enunciador profere um
enunciado e como o publico elabora tal imagem do locutor. Essas
representacoes sociais se constituem através das escolhas das palavras e do
modo de como os personagens se comportam, juntamente com a revelacao
de seu ambiente cultural. Por fim, esses elementos abrem as portas para a
identificacdo dos imaginarios estruturantes dos personagens.
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Com essa questao levantada, a construcao dos ethé dos personagens
dos contos implica o estudo dos imaginarios sociodiscursivos que, de certa
forma, refletem seus espacos socioculturais, juntamente com os aspectos
discursivos no qual a narrativa esti inserida. Rubem Fonseca, ao criar
os personagens da narrativa, injeta valores e comportamentos que, no
conhecimento do autor, sdo pertencentes ao mundo urbano e marginal,
projetando, dessa forma, uma imagem coletiva do sujeito ladrao, embasado
em imagindarios sociodiscursivos que ele idealiza.

Ademais, é preciso trazer a distincdo entre os imaginarios
sociodiscursivos e os esteredtipos. Estes se pautam em cristalizar uma
determinada verdade que estaria fora dos parametros de verificacao,
portanto, se configura como uma

[...]operacdo que consiste em pensar o real por meio de uma
representacdo cultural preexistente, um esquema coletivo
cristalizado. Assim, a comunidade avalia e percebe o individuo
segundo um modelo pré-construido da categoria por ela
difundida e no interior da qual ela o classifica. Se se tratar de uma
personalidade conhecida, ele sera percebido por meio da imagem
publica forjada pelas midias. (AMOSSY, 2005, p. 125).

Diante da afirmacdo de Amossy (2005), é compreendido que os
esteredtipos estdo ligados a valoracdo de carater positivo ou negativo.
Isto posto, é possivel dizer que o esteredtipo pode ser detectado no
discurso em forma de julgamento, constituindo-se como tal ao dizer o
que é certo e o que é errado, baseado em um sistema representacional ja
cristalizado socialmente que, de certa maneira, servird como um norte
para as classificacoes e avaliacdes advindas da comunidade. O sujeito,
para reconhecer um esteredtipo, tem que pertencer ou reconhecer aquele
universo de que se fala. Por esse motivo, tais imagens formadas acerca
daquele mundo, sujeito ou universo cultural, permitem a determinacao de
sua esséncia através de um processo reducionista e simplista, sendo, entao,
elementos que compodem a estereotipia.

Ja os imaginarios sociodiscursivos, para Charaudeau (2017),
nio possuem tal carga valorativa como no estereétipo. O interesse do
imaginario sociodiscursivo, como ja vimos, nao é estabelecer uma ideia
certa ou errada, nem de verdadeiro ou falso, mas de mostrar as diferentes
visoes de mundo. Vejamos:

O imaginario ndo é nem verdadeiro nem falso. Ele é uma
proposicao de visdo do mundo que se baseia nos saberes que
constroem os sistemas de pensamento, os quais podem se excluir
ou se sobrepor uns aos outros. Isso permite ao analista nio ter que
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denunciar este ou aquele imaginario como falso. Nao é esse o seu
papel. Seu papel consiste em ver como aparecem os imaginarios,
em qual situacdo comunicativa eles se inscrevem e qual visdo de
mundo eles testemunham. (CHARAUDEAU, 2017, p. 587).

Charaudeau (2017), em sua discusséo, defende que é mais vantajoso
para o analista do discurso lidar com os imaginarios sociodiscursivos do
que com os esteredtipos, uma vez que aquele nao possui caracteristicas
reducionistas, generalizantes e/ou teor negativo. Contudo, o autor nao
desconsidera a necessidade do estudo dos esteredtipos com o intuito de
compreender como se estabelecem as relacoes sociais:

[...] de um lado, defende-se a ideia de que o estereétipo tem
uma necessaria funcdo de estabelecimento do elo social- a
aprendizagem social se faria com a ajuda de ideias comuns
repetitivas como garantias das normas do julgamento social; de
outro, rejeita-se o esteredtipo, ja que ele deforma ou mascara
realidade. (CHARAUDEAU, 2017, p. 573).

Diante da diferenciacao feita entre estere6tipos e imaginarios e as
ressalvas realizadas por Charaudeau (2017), escolhemos trabalhar com os
imaginarios sociodiscursivos pelo fato de acreditarmos que o nosso papel
nao é avaliar o comportamento dos delinquentes em certo ou errado, mas
de analisar e demonstrar as diversas visdes de mundo em relagdo a tais
sujeitos, os construtores dos sistemas de pensamento de cada sujeito e, por
ultimo, a forma que tais artificios citados irdo contribuir para a construcao
ethoética dos personagens.
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CAPITULO2

A analise do discurso literario

A AD, consolidada como uma disciplina de entremeio, de acordo com
Orlandi (2005), busca demonstrar o percurso discursivo das mais diversas
materialidades. Diante disso, observa-se que ha uma ampliacido do foco
investigativo da referida disciplina. Uma das formas de ampliar esse campo
é deter-se na relacao entre discurso e literatura, produzindo, assim, um
desdobramento da AD francesa. Mello (2005) declara que essa abordagem
do texto literario através da AD tem suas particularidades e que, por muitas
vezes, é considerada como um ilogismo por alguns estudiosos. No entanto,
segundo o autor, é possivel detectar as intengoes, a histéria e o valor
do texto literario “a partir de sua estrutura comunicativa, enunciativa,
discursiva...” (MELLO, 2020, p.39).

A Analise do Discurso Literario, doravante ADL, tem como principal
representante o linguista francés Dominique Maingueneau, cuja obra
Discurso Literario (2012) trata a enunciagao literaria como um elemento
que possui diversas especificidades, embora seja abordado de acordo
com os parametros das situacoes de enunciacido. Nesse sentido, por o
estudo literario sob o viés discursivo é, de certa forma, se desvencilhar do
movimento romantico, responsavel por trazer uma visao de mundo do
escritor/criador. Em consequéncia disso, o autor apregoa que

As teorias da enunciag¢do linguistica, as multiplas correntes
da pragmatica e da analise do discurso, o desenvolvimento do
campo literario de trabalhos que recorrem a Bakhtin, a retérica
da recepgdo, a teoria da recepcdo, a intertextualidade, a sdcio
critica etc., imp0s progressivamente uma nova apreensao de fato
literario. (MAINGUENEAU, 2006, p.7).

Maingueneau (2006) compreende que o texto literario é um ato de
comunicacao e, sobretudo, pratica linguageira que, através da AD, podera
ser concebida e compreendida por meio de ferramentas discursivas com
o intuito de buscar os sentidos provenientes da literatura, cujo carater se
apresenta de forma ampla, possuidora de multiplos significados e ponte
para as manifestacoes de diversos dizeres:
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Em vez dejulgar evidente a oposicdo entre o “profano” das ciéncias
humanas e o “sagrado” da literatura, a analise do discurso explora
as multiplas dimensodes da discursividade, buscando precisamente
explicar a um s6é tempo a unidade e irredutivel diversidade das
manifestacdes do discurso. (MAINGUENEAU, 2006, p.38).

Isto posto, depreende-se que o texto literario é concebido como um
conjunto de enunciados que sao, também, objetos de analise. A emergéncia
desse tipo de discurso se tornou problematica pela tradicao arraigada da
literatura, haja vista desde a antiguidade, tal 4rea do conhecimento exerce
o papel de selar o vinculo entre o homem, o texto e a fic¢do.

Compreende-se que a ADL pode contribuir para um melhor
conhecimento do texto com a finalidade de ser melhor representado, ja
que o analista precisa compreender os discursos que ali estdo demarcados.
Ao tratar da Analise do Discurso Literario, Maingueneau propde que é
necessario considerar que a enunciacao literaria é pertencente ao campo
do direito, pois

Fala e direito a fala se entrelagam. De onde é possivel vir
legitimamente a fala, a quem pretende dirigir-se, sob qual
modalidade, em que - eis aquilo a que nenhuma enunciagao pode
escapar. E o escritor sabe disso melhor do que qualquer pessoa, ele
cujo discurso nunca acaba de estabelecer seu direito a existéncia,
de justificar o injustificavel de que procede e que ele alimenta
desejando reduzi-lo. A obra seu mundo construido nesse mesmo
mundo a necessidade desse desenvolvimento. (MAINGUENEAU,
2006, p. 43).

Através dessa perspectiva, compreende-se que as obras, em termos
de investigacao e de legitimidade, buscam o contexto em que o escritor
tem o papel fundamental de dar existéncia para o discurso em questao.
Desse modo, ele anseia representar o mundo através dessa instituicao
legitimadora, confirmando a ideia de que esta fazendo parte da obra, nao
sendo externo ao enunciado, mas construido por ele. A vista disso, através
da concepcao da relacdo estreita entre o escritor e sua obra enquanto
discurso, nota-se que os contos de Rubem Fonseca nos permitem vivenciar
e refletir o referido vinculo estabelecido entre o autor-obra-representacio,
mediado por uma sensagdo de ultrarrealidade, caracteristica tipica da
escrita do autor na busca pela interpretacao do real de forma fidedigna.

Seguindo esse viés, é sabido que a literatura contemporanea, como
qualquer outro movimento artistico, almeja a expressao social e busca,
também, dar vez e voz as problemaéticas sociais. Conforme Maingueneau
(2015), ao reunir elementos linguisticos e discursivos, a analise do discurso
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literdrio permite uma melhor compreensio e interpretacio de obras
literarias. O discurso literario, antes de tudo, é pautado...

[...] nas suas proprias condi¢des de enunciagido (o estatuto do
escritor associado ao seu posicionamento no campo literario, os
papéis ligados aos géneros, a relagdo com o destinatario construida
através da obra, os suportes materiais, os modos e as circulagoes
dos enunciados...) (MAINGUENEAU, 2006, p.18).

Com o exposto acima, torna-se explicita a importincia do
posicionamento do sujeito perante certas enunciagdes, o que foi posto
pode significar muito além, dependendo de suas condi¢des enunciativas.
Portanto, os elementos que irdo possibilitar as manifestagoes desses
enunciados correspondem a posi¢ao ocupada pelo autor e de como ele lida
com esse campo literario ao qual sera o reflexo de sua producao escrita; ao
tipo de relacdo estabelecida com o leitor/destinatario, responsaveis pelo
processo de producio e recep¢do dos enunciados de forma efetiva e, por
fim, aos meios e a materializa¢do que esses enunciados se constituirio.

A literatura é responsavel pela expressdo e criacdo artistica da
sociedade, sendo um espaco que permite a manifestacdo da voz e o
reconhecimento das problematicas. Tendo isso em vista, Assuncio (2018)
assevera que

Alinguagem literaria, como forma de expressao, compde a criacdo
artistica endo porisso deve ser vista como um mecanismo ingénuo,
neutro, nulo, pois exerce poder, representacio e significado que
sdo observados pela ADL no intuito de alargar os horizontes sobre
o fato literario.(ASSUNCAOQ, 2018, p.18).

Consoante a declaracdo da autora, a analise do discurso com
suas ferramentas linguisticas possibilita uma melhor compreensio e
interpretacao de obras no Ambito literario, considerando a tensao entre o
sujeito, a histéria e a lingua dentro do campo literario, isto é, a ADL torna-
se um ambito rico de sentidos das mais variadas instincias que vao além da
estética literaria.

Por essa condigcao discursiva, a analise do discurso literario é
considerada como uma vertente analitica ainda pouco explorada.
Maingueneau (2006) defende que o discurso literario deve ser considerado
como um tipo discursivo como sao por exemplo, o discurso politico,
o discurso filos6fico, o discurso religioso etc. O posicionamento
desse trabalho fica evidente quando se partilha da mesma concepcao
apontada acerca do fato literario apresentado por Maingueneau, pois ao
trabalharmos com o género conto, estaremos calcados nas consideracgoes
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realizadas acerca do novo modo de lidar com o texto literario. Partindo
desse pensamento, elementos que antes eram concebidos como meras
enunciacoes linguisticas, agora, na perspectiva da analise do discurso
literario, se inserem no dito e no dizer e, inevitavelmente, no contexto
vinculado a estrutura textual.

Além da observacao dos elementos estruturais e contextuais que
funcionam como uma chave para a concepc¢iao do discurso literario,
devemos nos atentar, também, ao esclarecimento da importancia do género
discursivo para essa producao de sentidos a partir de obras literarias. O
posicionamento do autor, que consiste em um dos motivos para a concepg¢ao
do texto literdrio enquanto campo discursivo, dado que a interagdo
enunciativa pressupoe a relacdo entre os participantes da construcgio
e recepcao do género, que por seu turno, revela a intencionalidade e
as estratégias para a constituicio do mesmo. Sobre isso, Maingueneau
(2001) compreende que todo e qualquer tipo de enunciacio “constitui um
certo tipo de acdo sobre o mundo cujo éxito implica um comportamento
adequado dos destinatarios, que devem poder identificar o género ao qual
pertence.” (MAINGUENEAU, 2001, p.65).

A definicdo genérica abordada por Maingueneau (2004) apresenta
um olhar bastante perspicaz no que concerne a linha ténue que difere o
género tradicional do género correspondente as producdes provenientes
de realizacOes verbais. Assim, a ideia do rompimento daquela visdo
classica da literatura torna-se bem evidente ja que na perspectiva tedrico-
metodolégica da Ad, o referido tipo discursivo ndo se enquadra em
categorias genéricas mais engessadas, tampouco estruturado em contetidos
estaticos:

A nocdo tradicional de género foi inicialmente elaborada no
ambito de uma poética, de uma reflexdo sobre a literatura. S6
recentemente ela se estendeu a todos os tipos de producoes verbais.
[...]. Com efeito, as obras literarias ndo se ligam a categoria de
género da mesma forma que um panfleto ou em um curso de
matematica. (MAINGUENEAU, 2004, p. 64).

Ainda sobre a perspectiva salientada, é incumbido ao autor da obra
literaria o papel central na elaboracao do género correspondente, haja vista
que “ovinculo de uma obra a um género pode proceder dos préprios autores
(figurar num subtitulo, num prefacio..., provir de indicios dados pelo
texto).” (MAINGUENEAU, 2001, p. 64). O manuseio pelo autor possibilita
que a obra sirva de elemento rico em significacoes, logo, ela funcionara
como um dispositivo de comunicacao e, entdo, surge o carater social e
interativo do género do discurso:
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Os géneros literarios nao poderiam, portanto, ser considerados
como “procedimentos” que o autor “utilizaria” da maneira que lhe
aprouvesse para “passar” de forma diversa um contetido estavel,
mas como dispositivos de comunica¢do em que o enunciado e as
circunstincias de sua enunciacao estdo implicados para realizar
um macroato de linguagem especifico. A obra s6 faz representar
um real exterior, define um contexto de atividade. O género de
discurso aparece dessa maneira como uma atividade social de
um tipo particular que se exerce em circunstincias adaptadas,
com protagonistas qualificados e de maneira apropriada.
(MAINGUENEAU, 2001, p.66).

Portanto, as enunciagdes que aparecem no texto literario vinculam-
se as cenas de enunciacdo, as quais projetam uma identificacio dos
sujeitos participantes do discurso, atribuindo um lugar social, um espaco
e um momento. Desse modo, os artificios que colaboram para uma
“exterioriza¢do” e “amplia¢do” da interpretacdo do texto literario fazem
emergir a compreensao do contexto histérico social retratado na obra como
um elemento que nunca pode ser desassociado da mesma. A compreensao
acerca do funcionamento da Analise do Discurso Literario, tanto como seus
enquadramentos genéricos e as cenas de enunciacdo nos auxiliardo nas
analises a serem realizadas. Esse movimento analitico se dara através da
depreensio dos sentidos de elementos contextuais, genéricos e situacionais
que o conto, enquanto atividade sociolinguageira, comporta.

A violéncia nas narrativas literarias

A descricao minuciosa de crimes, a crueldade e a violéncia explicita
vém tomando cada vez mais espaco em producoes tanto literarias quanto
audiovisuais. A partir disso, h4d um movimento expressivo de consumo das
obras que abordam a violéncia na esséncia da cultura brasileira, buscando,
a partir do viés simbdlico, a representacao dos fatos desse teor atinentes a
sociedade, como podemos ver a seguir:

E inegavel que a violéncia, por qualquer 4ngulo que se olhe, surge
como constitutiva da cultura brasileira, sendo um elemento
fundante a partir do qual se organiza a prépria ordem social e,
como consequéncia, a experiéncia criativa e a expressao simbdlica.
Alias, como acontece com a maior parte da cultura de extragdo
colonial. (PELLEGRINI, 2004, p.16).

Vé-se, portanto, que a tematica da violéncia é explorada de forma
diversificada, deste os tempos mais remotos, seja em forma de prosa ou
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poesia. Todo esse aparato estruturante da sociedade é aproveitado como
subsidio para a obtencdo de uma experiéncia que envolve os aspectos
criativos e simbdlicos, tendo como base a representacdo da violéncia.
Pellegrini (2004) ainda assinala que os temas como a conquista, a formacéao
das cidades e latifindios, o genocidio indigena, a ditadura etc., sao formas
alocadas nas literaturas urbanas/regionais em que acontecem adequacdes
para serem expressadas de uma forma que se aproxime do conceito real, o
mais verossimil possivel, dado que a violéncia é um fen6meno complexo,
em virtude das mudancas econdmicas, sociais e demograficas encontradas
em um estado de constante evolucéo e transformacao:

Ao longo da lenta e gradativa transformacio da estrutura
socioeconOmica e demografica do pais, o desenvolvimento da
literatura sempre buscou uma expressao adequada a complexidade
de uma experiéncia que evoluiu tendo como pano de fundo a
violéncia. (PELLEGRINI, 2004, p.16).

Dessarte, obtém-se duas ramificacoes dessa representacao tematica,
a saber: a literatura regional e urbana. A literatura regional é calcada na
realidade social atravessada por um “sistema simbdlico de honra e vinganca
individuais, uma vez que a lei ainda ndo pode garantir a igualdade entre os
sujeitos.” (PELLEGRINI, 2004, p.17). Com esse fato, surgem os herdis do
cangaco, os justiceiros, que o intento é mostrar atributos como virilidade,
bravura e, sobretudo, o desejo de fazer justica com as préprias maos em prol
daintegridade dos seus. Geralmente, essa classe levava uma vida marginal,
perseguida pelas diferentes forcas militares e judiciais. Por conseguinte,
o poder da violéncia advindo desses grupos que andavam armados e se
rebelavam quando se deparavam com qualquer forma de opressao, acabava
confrontando a repressdo do império/reptblica. Autores como Euclides
da Cunha, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, dentre outros, abordam,
em seus romances, a onda incisiva da violéncia regionalista, buscando
transpor aquela época da geracao de “30”, cuja base era o anseio por justica
através do autoritarismo que permeia elementos aclamados como honra e
heroismo.

A segunda vertente, no que lhe diz respeito, é concernente a
literatura urbana, modalidade que escolhemos para a constitui¢ao do nosso
trabalho. A referida literatura caminha de forma paralela com a literatura
regional, entretanto, se funda a partir de outros elementos representativos
da violéncia. Assim, nessa vertente, a cidade é traduzida como artificio
modernizado, com tradicdo préxima a europeia, diferentemente da
literatura regionalista. Essa organizacao social representada na literatura
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urbana é regida por lei e ordem. Entretanto, a quebra dessa integridade
legal e organizacional é tema que vem ganhando muita forca desde entéo.

precursores das atuais “neofavelas” das “cidades de Deus” e dos
“capdes”, abrigavam aqueles que a sociedade explorava e refugava:
escravos libertos, brancos pobres, imigrantes, prostitutas,
homossexuais, vadios, todos antecessores dos “bichos soltos” e
dos “carandirus” de hoje. As formas de violéncia ali representadas
obedeciam aos cddigos naturalistas da época, compreendidos
como a simbolizacdo mimética determinista de conflitos sociais
que brotavam do submundo dos centros urbanos. (PELLEGRINI,
2004, p. 19).

Por conseguinte, questoes como a malandragem, a quebra de regrase
amarginalidade configurou-se como um imaginario relacionado a periferia
das cidades urbanizadas. Pellegrini (2004) assevera que a literatura de
carater urbano produzida no século XIX desvenda os espacos excluidos e a
funcéao social do homem enquanto elemento estruturante desse espaco.

A violéncia é um elemento tematico que existe ha muito tempo
na literatura, de acordo com o que foi levantado em nossa discussao
introdutdria da presente se¢do. Alfredo Bosi (2015), estudioso da histéria
da literatura brasileira, ao escrever Situacées e formas do conto brasileiro
contempordneo, discorre que tal tematica é encontrada em diversas
obras, tais como O cortico, Grande sertdo: veredas e em romances escritos
por Rubem Fonseca, autor da obra que nos interessa nesse trabalho. A
extrapolacdo dos limites da violéncia encontrada nas obras, suscita uma
conceituacao dessa literatura como um tipo de producdo “brutalista”. Tal
denominacao é pertencente ao estilo de escrita da década de 60, que surge
com o advento do capitalismo abrupto e as opressoes sofridas durante o
periodo de ditadura militar. A esse respeito, Bosi (2015) aponta o escritor
contemporianeo Rubem Fonseca como um dos representantes do estilo
brutalista, uma vez que ele

arranca a sua fala direta e indiretamente das experiéncias da
burguesia carioca, da Zona Sul, onde, perdida de vez a inocéncia, os
inocentes do “Leblon” continuam atulhando praias, apartamentos
e boates e misturando no mesmo coquetel instinto e asfalto,
objetos plasticos e expressoes de uma libido sem saida para um
convivio de afeto e projeto. A diccio que se faz no interior desse
mundo é rapida, as vezes compulsiva; impura se ndo obscena;
direta, tocando o gestual, dissonante, quase ruido. (BOSI, 2015,
p.20).

A linguagem isenta de formalidade, as interrupcoes, a adrenalina
ete, afloram a problematizacdo e a violéncia na literatura com a funcao
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de um canal transmissor para a representacao ficticia dos problemas da
sociedade. Assim, essa forma abrupta adequa-se ao género conto, ja que a
configuracio breve do referido género faz com que o leitor acompanhe a
narrativa ofegante, tornando-se bem préximo daquela producao mimética
da crueldade e hostilidade. Nessa perspectiva, ha uma linha ténue entre a
instincia ficcional e a realidade ser transmitida.

E de extrema significacio que a violéncia retratada na literatura
fique mais incisiva no periodo em que houve repressao politica, todavia,
houve, no mesmo periodo, um crescimento da desigualdade social,
sendo responsavel pela intensidade dos conflitos urbanos. Desse modo, a
producdo literaria realizada naquela época e a forma escrever revelam e
nos faz compreender o funcionamento da sociedade brasileira, em que se
observa a curva crescente dos indicios de violéncia e desigualdade.

Ao selecionarmos a obra de Fonseca com o intuito de ilustrar
melhor como a violéncia é refletida na arte de acordo com o que foi dito,
faz-se necessario trazer a guisa da discussdo os estudos de Silva (1989),
cuja consideracao acerca do momento histérico da producao do referido
autor contemporaneo, demonstra que tal movimento de escrita deve ser
encarado como um fendmeno digno de

ser estudado a luz de eventos decisivos que marcaram o periodo
histoérico-literario que presidiu sua formacao de escritor e assiste
ao éxito que usufrui agoral...]. Desses eventos, alguns merecem
atencdo mais cuidadosa, a saber: [...] concentracido de renda em
maos de cada vez menos pessoas, a ditadura militar que vigorou
mais de vinte anos|...] e, finalmente, como fato capital e especifico
nas relacdes entre o escritor, a obra e os leitores, a censura. (apud
SOARES, 2011, p.27).

Nessa perspectiva, os acontecimentos sécio-histéricos contribuiram
para a cristalizacdo de imagens, tipos de sujeitos e modos de ser que sdo
colocados ambito representativo mencionado. Dessarte, a representacao
da violéncia se da “entre bandidos, delinquentes, policiais corruptos,
mendigos, prostitutas, todos habitantes do baixo mundo.” (PELLEGRINI,
2004, p. 20). Candido (1989) reforca que a violéncia urbana foi o carro chefe
na ficgdo de obras brasileiras produzidas no século XX e que, ainda marcam
presenca na atual literatura. Por esse viés, vé-se um discurso composto por
termos chulos, rudes, mormente um discurso traumatico que, de forma
contundente, mostra a subjetividade dos personagens. Rubem Fonseca
lanca mao da narrativa agressiva, como ja foi explicitado anteriormente,
trazendo a tona as mazelas sociais, nas quais o leitor tem uma experiéncia
de um dialogo agressivo com o crime e a violéncia por meio desse “realismo
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feroz”, denominacio atribuida por Candido (1989) que, por sua vez,
compreende o referido realismo como concernente

A era da violéncia urbana em todos os niveis de comportamento,
guerrilha, criminalidade solta, superpopulacdo, migracdo para
as cidades, quebra do ritmo estabelecido de vida, marginalidade
econdmica e social- tudo abala a consciéncia de escrita e cria novas
necessidades no leitor em ritmo acelerado. (CANDIDO, 1989,
p.212).

Por fim, é importante salientar que Rubem Fonseca enquadra-
se magistralmente nos parametros que foram colocados em discussio.
Ele, enquanto autor de uma literatura urbana, cujo papel é retratar de
forma ultrarrealista os percalcos sociais que assomam nos seus escritos
e se transvestem de uma violéncia demarcada e explicita, traz a baila os
conflitos dos centros urbanos por meio de relacdes dicotomicas. Esses
liames formados beiram entre a sofisticacdo e a barbarie, a linguagem
bruta e, de certa forma, perturbadora, a banalizacdo da violéncia e a
desumanizac¢io, ou seja, recursos encarregados de endossar a linguagem
violenta do escritor.

A violéncia na sociedade brasileira
contemporanea

De acordo com o dicionario eletrénico Michaelis, a palavra violéncia
é proveniente do latim violentia, que designa forca, vigor, veeméncia,
impetuosidade. A violéncia brasileira é considerada um fen6meno de
agressividade comportamental, de carater complexo e que tem relagdo
com as bases sécio-histéricas do pais, atingindo as camadas da sociedade
de forma integral. Ademais, o Brasil lidera o ranking mundial de mortes
ocasionadas por armas de fogo, segundo dados divulgados em 2018 pelo
Institute for Health Metrics and Evolution (IHME). De acordo com o Anuario
Brasileiro de Seguranca Publica, publicado em 2020 pelo Férum de
Seguranca Publica, as mortes violentas intencionais estao em um total de
25.712 no primeiro semestre de 2020. Outrossim, o percentual das vitimas
da violéncia letal no Brasil estd distribuido da seguinte forma: 74,4%
negros; 51,6% jovens até 29 anos; 25,3% brancos. Além desses niimeros, é
importante destacar que, no ano de 2019, foram 1326 vitimas de feminicidio
e 66.123 vitimas de estupro e estupro de vulneravel.
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Nesta mesma direcio estdo os estudos de Zaluar (1998). Segundo
ela, no Brasil, a maior taxa de homicidios incide entre os adolescentes e
jovens adultos do sexo masculino das cidades mais ricas. No nticleo dessas
metrépoles ha os bairros mais pobres que, consequentemente, sao os mais
afetados pela violéncia. A respeito do aumento de praticas violentas, a
autora discorre que “o crime cometido nas ruas, especialmente, é hoje uma
das preocupacdes centrais das populacdoes metropolitanas brasileiras.”
(ZALUAR, 1998, p.251). Diante disso, ao acompanharmos a construcgao
desses processos de violéncias no ambito social, podemos perceber que
ha uma relacdo paradoxal, na qual as vitimas da violéncia difundida em
qualquer instancia é, também, agente de tais construcoes.

Ainda sobre a autora, mencionada no paragrafo antecedente, nota-se
que ela discorre sobre as informacgoes transmitidas através da imprensa e
seu impacto na populacao, posto que o fato noticiado fomenta uma série
de imagens relacionadas a essas vitimas/ agentes de atos violentos, como
também, alimenta a vinculacao desse fato em questdes demograficas:

Entre os habitantes da cidade, o medo que acompanha as
explicagdes paraasexperiéncias concretasde violéncia tem seguido
numerosas direcoes]...] pela imprensa falada, escrita e televisiva
[...] da cidade como um ambiente violento e os sentimentos de
medo e inseguranca dela decorrentes passaram a fazer parte do
cotidiano de seus moradores, mas atingiram particularmente os
que vivem nas favelas e bairros pobres. (ZALUAR, 1998, p. 252).

A situacdo, portanto, é injusta, visto que nos circulos de violéncia
engendrados nas cidades grandes, o maior culpado seria os pobres. Assim,
é notavel que a violéncia e a repressao que sofrem contribuem para uma
ideia de “causalidade, repetidamente usado tanto pelos jornalistas quanto
por académicos, que vincula um acontecimento a outro lapso de tempo.”
(ZALUAR, 1998, p.252). Posto isso, fatos veiculados para a massa brasileira
é determinante para a formulacdo do imaginario basico de violéncia na
sociedade.

Ancorando-se nas ponderagoes de Adorno (1993), identifica-se
que o estudo da violéncia brasileira deixou de ser algo concernente a
uma perspectiva puramente juridica para adentrar uma perspectiva
socioldgica, a qual reflete sobre os elos entre a violéncia criminal, fatores
socioeconOmicos, relagcoes de poder e as politicas de seguranca, elementos
que ganharam destaque com o avento do regime militar. A partir de entdo,
em um curto espaco de tempo, surgiram varios estudos sociolégicos,
politico antropolégicos e histéricos.
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A violéncia no Brasil beira entre um aparato complexo de
construcodes sociais e a ligacao direta das pessoas delinquentes enquanto
agentes pertencentes a alguma instituicdo. Isso se da através de divisoes
estabelecidas por meio da organizagdo na sociedade brasileira. Segundo
Adorno (1993), em linhas teéricas, ha diversos enfoques que versam sobre
o aspecto criminal da violéncia urbana no Brasil. Tais perspectivas tedricas
se enquadram em: a reflexao acerca dos sujeitos que cuidam do movimento
criminal; a descricdo e a problematizacao do senso comum circulante de
perfis dos delinquentes; os que estudam a organizacéo social criminolégica
apoiado na Perspectiva do delinquente e, por tultimo, os estudos que vao
analisar as politicas publicas penais. No tocante ao estudo do movimento
da criminalidade, o autor revela que esse tipo de estudo esta voltado para a
deteccao das tendéncias e caracteristicas das praticas delituosas.

Nesse sentido, sdo encontrados fatores socioldgicos, como a
verificacdo na correspondéncia das nocoes acerca do aumento da
criminalidade. Um dos resultados de varios estudos levantados acerca
dessa linha tedrica, é que o aumento da taxa de criminalidade em algumas
regides brasileiras ndo estd necessariamente vinculado a inclusdo de
pessoas no mundo delinquente, mas

ao aumento do nimero daqueles que se especializam e constréi
carreiras delinquenciais, constatacio que revela a opcao
preferencial agéncias de contencdo e repressdo ao crime pelos
individuos ja estigmatizados como delinquentes — os mais pobres
e negros, por exemplo. (ADORNO, 1993, p. 5).

Quanto a isso, o imaginario coletivo, como ja foi apontado
anteriormente, é responsavel por tal estigmatizacdo de individuos
delinquentes, ou seja, as minorias sao alvos faceis da repressao social que,
certamente, se configura como responsavel pelo aumento desse coeficiente
de criminalidade.

Por outro lado, os estudos que tratam sobre o perfil dos delinquentes,
embasados no senso comum da sociedade brasileira, mostram que
a caracteristica do sujeito delituoso nao diverge do perfil de baixa
renda. Nesse sentido, a imagem do sujeito delinquente é pautada em
representacoes indiciosas, mostrando, entdo, individuos predispostos para
compor tal classe, a exemplo dos analfabetos e das pessoas com escassez de
instrucoes. Com os resultados das pesquisas, essa visdo predeterminante
dos criminosos cai por terra, pelo fato de o sistema prisional ser composto,
também, por presos que tinham um emprego fixo e participantes ativos da
economia e muitos alfabetizados.
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Como veremos a posteriori, o levantamento discutido conversa
com os resultados que obtivemos por meio das analises realizadas no
nosso corpus, uma vez que, frequentemente, os contos presentes na
nossa selecdo, resultados da escrita caracteristica de Fonseca, rompem
com a imagem fundada pela sociedade acerca do sujeito delinquente. Em
virtude disso, o delinquente é posto, inclusive, como um sujeito que é
empresario, executivo, branco, um individuo bem-sucedido e que comete
crimes com intuito de satisfazer necessidades de carater pessoal, como a
busca de adrenalina, fuga da sua realidade monétona, e até mesmo comete
atos criminosos movido ao objetivo de livrar-se das pessoas pobres que
necessitam de sua ajuda.

O estudo intitulado como a organizacido social da delinquéncia,
segundo Adorno (1993), tem como um de seus representantes a antropdloga
Alba Zaluar, a qual mira para abordagem equivocada da identidade do
delinquente tomando partida das definicGes de bandido X trabalhador,
isto é, questdes trabalhistas se tornam determinante no modo de ser e o
estilo de vida que o sujeito leva. Todavia, ainda de acordo com a autora, o
crime na sociedade brasileira conta com a presenca de variados tipos de
organizacoes criminosas e de sujeito que lidam com o crime, desvinculados
de fatores empregaticios, mas seguindo um modelo empresarial no qual é
admirado a ostentacdo, o poder a valorizacao da posse de arma e a prontidao
para cometer homicidio sem qualquer cerimdnia.

A caracterizacdo do delinquente inclui, também, a guerra que
acontece nas favelas, no embate travado entre policiais e bandidos, estes
geralmente apontados como pobres. Outrossim, a forma de como os
sujeitos adentram no mundo do crime torna-se um fator determinante
cuja implicacdo se da, segundo o estudo, com o abandono parcial /total
do mercado de trabalho. Dito isso, vemos a importancia de refletir acerca
dos esquemas que dao suporte as questoes de ordem social e desordem
nas favelas, como também, a imprescindibilidade de repensarmos sobre a
marginalidade e as pressuposicoes de que os pobres sempre estio a margem
de qualquer organizacao tanto legal quanto social.

Nesse sentido, é chamada atenc¢do para o rompimento da imagem
boa, pura, heroica que se tem de instituicGes responsaveis pelo zelo da
ordem publica. Para ilustramos isso, podemos explicitar que a policia,
como representante de uma instituiciao do controle da ordem, é conhecida
como uma das que praticam repressoes e atitudes que ferem a integridade
fisica e moral das minorias, demonstrando, a partir dessas atividades
degradantes, o envolvimento em praticas delinquentes no exercicio de seu
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poder, abusando da posi¢ao que ela ocupa nas relagoes de forca que regem
a sociedade.

E, por fim, as consideracoes voltadas para as politicas publicas
explicitam que é impossivel a compreensao do mundo da criminalidade
se ignorarmos a constitui¢do do funcionamento das agéncias e agentes, os
quais sdao incumbidos de manter a preservagao da ordem publica e as leis
direcionadas para protecio dos direitos humanos. A falta de apoio entre
esses responsaveis causa uma tensao bastante expressiva no ambito da
justica criminal. Indo além, Adorno (1993) traz o estudioso Paixdo (1982),
cujo trabalho destaca que essa organizacao policial presente no Brasil
é tida como um 6rgao precario em termos de inspec¢do, de organizacdo
e de vinculacao entre as atividades formais e praticas. Em decorréncia
disso, a pratica de rotulagio de delinquentes é intensa, embasada em
conhecimentos empiricos presentes nas praticas, isto é, nas categorizagoes
determinadas dosdelinquentes e as formas de agir desses sujeitos. Portanto,

O resultado desse confronto entre a organizacdo formal e a
cultura organizacional é a desqualificagdo do império da lei, uma
vez que esta é frequentemente considerada pelo agente policial
antes um obstaculo do que uma garantia efetiva de controle
social. Auto-representado como purificadores da sociedade, os
agentes policiais contribuem para rotinizar os métodos ilegais
de investigacao, apelando nao raramente a torturas ou mesmo a
execucOes sumarias e estimulando a criminalizacdo de segmentos
populacionais pouco preparados para assegurar seus direitos civis
contra o arbitrio da organizacdo.” (ADORNO, 1993, p. 6).

Com essa reflexdo, observa-se que as tensdes ocasionadas entre os
responsaveis pela ordem social e as leis que lhe sdo impostas, sdo traduzidas
a partir de duas instancias: a instancia utopica de organizacgao social e a
instdncia pragmatica desse aparelho judiciario. Esta dltima instancia,
geralmente, lanca mao dos preceitos legais de forma tendenciosa, de acordo
com a necessidade de cada situacdo, interpretando os preceitos legais
movidos por interesses pessoais. Em suma, a visdo da justica criminal,
como apontado em diversas passagens de nossa discussdo, inclina-se
para um sistema injusto e ineficaz, impossibilitado de estabelecerem
uma relacdo harmoniosa e justa no que concerne a ordem e aos direitos
humanos.
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CAPITULO 3

Da visao classica aos estudos atuais: as diversas
faces do ethos

Para darmos inicio a essa secdo, torna-se relevante ressaltarmos
que a nocao de ethos que estd senda incorporada a este trabalho parte dos
postulados de Maingueneau (2001,2008,2019), complementados com os
estudos de Charaudeau (2006). Para chegarmos as consideracdes acerca
da imagem de si realizadas por esses autores, é preciso que retomemos a
concepcao de ethos na Retdrica até as consideracdes atuais sobre tal nocao
na Anélise do discurso, a qual iremos nos deter no restante do trabalho.

Ao tomar a palavra, o locutor comeca a produzir imagens a seu
respeito, sendo assim, essa atitude é avaliada pelos seus interlocutores e,
por conseguinte, ha o surgimento de diversas imagens acerca desse orador.
Esse jogo imagético é denominado ethos. Charaudeau (2006) compreende
que existem duas posicoes acerca dessa no¢ao desde a antiguidade. De um
lado, o pensamento de Is6crates e Cicero, que tomam o ethos como um
dado que precede o discurso, sendo que essa imagem de si é pertencente
a identidade real orador. Nisso, “parece mais virtuoso, sincero e amavel
quando se é, de fato, virtuoso, sincero e amavel.” (CHARAUDEAU, 2006,
p.114). O ethos como um dado preexistente ao discurso, é denominado, a
partir do pensamento de Is6crates e Cicero, como o ethos pré-construido.
Tal percepcio sera retomada mais adiante com as consideracdes de
Mainguenaeu, acerca do ethos pré-discursivo.

Por outro lado, enveredando pela filosofia grega, temos a visdo
de Aristoteles, a partir da qual a constituicdo da imagem de si se d4 no
momento da enunciacdo, com o intuito de convencer o publico. Diante
disso, o orador investe em demonstrar uma imagem positiva de si, seguida
de uma reputacio intacta e/ou um carater digno de admiracédo. Partindo
desse principio, Aristoteles mostra o percurso da arte de convencer através
do discurso empregado pelo orador, na sua obra “A retérica” como também
traz as provas empregadas por ele, as quais sdo utilizadas no momento
da persuasao. A qualidade dessas provas vai ser o fator principal para a
obtencao do éxito do discurso do orador, alcancando, assim, o objetivo
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principal: o convencimento do publico. As provas que Aristételes aborda
irdo servir de base na forma de raciocinio do orador. Diante disso, o
filésofo aponta as trés provas do discurso, a saber: o ethos, cujo papel é
transmitir uma imagem digna de confianca e credibilidade do orador
para seu auditério, isto é, revelar o suposto carater do responsavel pelo
discurso; o pathos, que diz respeito as emocoes despertadas pelo auditério
com o discurso do orador, nesse caso, buscando adesao a sua tese através
das emocoes suscitadas e, por fim, o logos, que corresponde ao discurso
propriamente dito, o qual centra-se na tese e na argumentacao, devendo
encadear com exceléncia os elementos 16gicos que compdem o discurso.

Aristételes apresenta o ethos como a mais importante das provas
retéricas. Seguindo essa 6tica, a imagem de si é elaborada pelo préprio
orador através de sua prépria enunciacao, mas isso nao implica dizer que as
caracteristicas projetadas sejam realmente pertencentes a ele, uma vez que
o orador assume identidades discursivas. Tendo isso em vista, fica claro
que a personalidade do locutor era proveniente da sua maneira de dizer, ou
seja, de como ele toma a palavra. Dessa forma, ele constréi uma ponte para
a demonstracdo do seu carater, com o intuito de transmitir confianca ao
seu publico e, como resultado disso, a tdo almejada boa imagem que deve
ser projetada a partir desse “bem falar”.

A respeito dessa boa imagem, Aristoteles versa sobre alguns
dispositivos que contribuem para a sua obtencdo. A exemplo, podemos
listar algumas qualidades que devem ser expressadas no discurso do
orador, buscando, desse modo, um meio de persuadir o publico, pautando-
se em atributos que contribuirdo para uma confianca em potencial:

4

Persuade-se pelo carater quando o discurso é proferido de tal
maneira que deixa a impressao de o orador ser digno de fé. Pois
acreditamos mais e bem mais depressa em pessoas honestas,
em todas as coisas em geral, mas sobretudo nas de que nao ha
conhecimento exato e que deixam margem para duvida. E, porém,
necessario que esta confianca seja resultado do discurso e néao de
uma opinido prévia sobre o carater do orador; pois nao se deve
considerar sem importincia para a persuasao a probidade do que
fala, como alids alguns autores desta arte propdem, mas quase
se poderia dizer que o carater é o principal meio de persuasio.
(ARISTOTELES, 2006, p.96).

Dessa forma, é necessario que o orador lance méao de trés qualidades
essenciais para o sucesso da transmissio de uma boa imagem de si: a
phronesis, que denota o bom senso, a prudéncia; a areté, indicadora da
virtude, e a eunoia, que corresponde a benevoléncia. Tais qualidades se
encarregariam de exprimir uma imagem agradavel do orador. Em suma,
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esses elementos mostram que o ethos, na visao de Aristételes, esta vinculado
ao exercicio da palavra, juntamente com dispositivos estratégicos
que pertencem ao dominio persuasivo do orador, sendo, dessa forma,
contribuintes para o sucesso da adesdo de seu discurso. Nesse sentido,
nota-se que a boa imagem deve estar respaldada pela suposta ponderacao,
virtuosidade e simpatia do orador.

Alguns estudiosos da atualidade tecem certas ponderacdes acerca
da visao aristotélica de ethos. Dentre eles, temos a Amossy, que em um dos
seus escritos, assevera que os antigos tomam o ethos como a “construcio
de uma imagem de si destinada a garantir o sucesso do empreendimento
oratdrio.” (AMOSSY, 2019, p. 10). Percebe-se que, nessa perspectiva, a boa
elaboracao da imagem de si alavanca a maquina retérica, tendo em vista
que o orador elabora estrategicamente seu discurso a fim de obter sucesso
nessa empreitada persuasiva. A autora ainda traz algumas consideracoes
feitas por Barthes, autor que tem uma forte filiacdo aristotélica, e que
considera o ethos como tracos de personalidade que o orador deve mostrar
para seu auditério, com o propoésito de causar uma boa impressao:

O ethos se define pelos tracos de carater que o orador deve mostrar
ao auditério (pouco importando sua sinceridade) para causar boa
impressdo: é o seu jeito [...] O orador enuncia uma informacio e
ao mesmo tempo diz: sou isto, ndo sou aquilo. O autor [Barthes]
retoma assim as ideias de Aristételes, que afirmava em sua
Retorica: é [...] ao carater moral que o discurso deve, eu diria,
quase todo seu poder de persuasido. (AMOSSY, 2019, p. 10).

Além desses esclarecimentos quanto aos tracos de carater que sao
emanados a partir do discurso do orador, a autora apresenta, também
a concepciao do ethos enquanto materialidade linguistica, pois, como
afirmam os estudos feitos por Ducrot, conforme veremos mais adiante,
essa maneira de apresentar-se estd ligada a marca de enunciacao. Entdo,
tem-se essa no¢ao como um dispositivo que é estabelecido por meio de uma
interacao verbal, sendo o produto de uma construcio linguageira e social.
Sobre isso, Amossy afirma que:

Parece, portanto, que a eficicia da palavra ndo é puramente
exterior (institucional) nem puramente interna (linguageira).
Ela acontece simultaneamente em diferentes niveis. Nao se pode
separar o ethos discursivo da posicao institucional do locutor, nem
dissociar totalmente a interlocucio da interac¢ao social como troca
simbdlica (no sentido de Bourdieu) (AMOSSY, 2019, p. 136).

Com esse acontecimento simultineo, ha uma interagao de carater
sociolégico entre a enunciacio e uma troca simbodlica, em termos
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ideoldgicos. Diante de tal declaracdo, é importante frisar que a imagem
de si pode ser elaborada pelas marcas verbais que englobam os parceiros
da interlocucdo. Esse fomento a nocdo do ethos aristotélico, deixa em
evidéncia a subjetividade da lingua em relagdo ao processo da fabricagao
de imagens, que de certa forma, se fundem no processo interativo entre
os sujeitos. A partir disso, surge a competéncia cultural dos participantes
dessa comunicacao, grande influenciadora nesse jogo imagético entre os
interlocutores, em outras palavras, o ethos, a grosso modo, se d4 a partir da
relacdo entre elementos linguisticos e os habitos que sao comungados entre
os membros de determinada comunidade linguistica.

Além davisio persuasiva que o ethos aristotélico tem, Moura (2012) ira
trazé-lo como uma ferramenta que também busca tocar emocionalmente
um publico especifico, assim como o pathos, isto é, acaba por suscitar
determinadas emocGes para influenciar o interlocutor. Além disso, essa
definicdo da construcao da imagem de si, pode ser facilmente encarada
como um leque de normas éticas que regem um comportamento.

[...] corresponde a construc¢do de uma imagem de si destinada
a influenciar um determinado publico e, assim como o pathos,
consiste num recurso utilizado para desencadear a emocgao através
do discurso. Numa acepc¢ido mais ampla, a nocao de ethos esta
diretamente ligada a no¢do de comportamento, ou melhor, a uma
imagem do orador fomentada por um conjunto de normas éticas
que regulam a conduta do individuo na vida social [...] (MOURA,
2012, p. 57)

Um outro prisma interessante a ser considerado, é a visdao de Eggs
(2019), cuja compreensio se pauta na figura do ethos em termos morais e
estratégicos, sendo elementos indissociaveis, ja que a imagem elaborada
é construida através de “escolhas competentes, deliberadas e apropriadas.
Essa moralidade, ou seja, o ethos como prova retérica, é, portanto,
procedural.” (EGGS, 2019, p.37, grifo do autor). Com essa passagem, é possivel
depreender que a constituicdo de qualquer atividade argumentativa, como
por exemplo, o ethos, seria constituido pelo logos, que por sua vez esta
imerso em um campo légico-estratégico, constituinte do discurso.

Eimportante frisar que osestudosarespeito do ethos foram retomados
depois de um longo periodo, na Franga, por Ducrot e Maingueneau. O
primeiro autor aborda a noc¢do do ethos em uma perspectiva enunciativa,
enquanto o segundo, concebe tal conceito nos moldes da Analise do
Discurso, em uma concepg¢ao inovadora dos estudos aristotélicos acerca
da imagem de si. Enveredando pelo ambito pragmatico, a visao de Ducrot
(1987) remete ao conceito de ethos:
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[...] ndo se trata de afirmacdes que o autor pode fazer a respeito
de sua pessoa no conteido do seu discurso - afirmacoes que, ao
contrario, correm o risco de chocar o auditério - mas da aparéncia
que lhe conferem a cadéncia, a entonacdo, calorosa ou severa, a
escolha das palavras, dos argumentos [...] (DUCROT, 1987, p. 201).

Em suma, para o autor, a eficacia do ethos nao estad relacionada
exclusivamente as afirmacoes acerca de si mesmo. Tal feito, pode ser um
motivo para o afastamento do seu auditério. Assim, essa nocao ethoética
recorre a elementos extradiscursivos, desde a entonacao até a escolha
lexical e argumentativa. A enunciacao, portanto se encontra revestida de
elementos que auxiliardo o orador na elaboracao de sua imagem, uma vez
que ela é dotada de “certos caracteres que, em contrapartida, tornam essa
enunciagdo aceitavel ou recusavel.” (DUCROT, 1987; p. 281). A partir desse
processo, o autor vai apresentar o conceito de ethos como uma divisao de
dois tipos de locutores: o locutor-L” (locutor discursivo - enunciador) e
“locutor-A” (locutor empirico - ser no mundo), com esse fato, o locutor- A
elabora um locutor- L.

Ao falarmos sobre o ethos na perspectiva de Maingueneau, vemos
que hia um resgate da nocado aristotélica, visto que Maingueneau nio
desconsidera o fato de que o ethos pode ser obtido através da enunciacao
do orador, no entanto, ha uma producdo imagética antes mesmo que
este diga algo. Desse modo, Maingueneau (2008) aponta que “O ethos esta
crucialmente ligado ao ato da enunciacao, mas nao se pode ignorar que
0 publico constréi também representacoes do ethos do enunciador antes
mesmo que ele fale.” (MAINGUENEAU, 2008, p. 15). Portanto, os estudos
atuais acerca dessa nocao, recuperam a nocao aristotélica e dao a ela uma
nova roupagem, com uma visada inovadora e refinada. A vista disto,
Maingueneau configura-se como um representante importante para versar
sobre essa nova concepg¢iao ethética. A fim de reformular o conceito de
ethos, Maingueneau propoe que

- o ethos é uma nocdo discursiva, ele se constréi através do
discurso, ndo é uma “imagem” do locutor exterior a sua fala;

-oethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia
sobre o outro;

- é uma noc¢do fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva),
um comportamento socialmente avaliado, que nao pode ser
apreendido fora de uma situagio de comunicacdo precisa,
integrada ela mesma numa determinada conjuntura soécio-
histérica. (MAINGUENEAU, 2008, p. 17)
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Isto posto, o ethos seria constituido por meio da interacido social,
sendo pertencente a um aparato sécio-histérico, e ndo seria centrado
apenas no que o orador diz, ou seja, ele ja nao seria tomado somente como
um constituinte retérico. O ethos seria, entdo, dotado de um processo bem
mais geral, com uma base interativa e vinculado a uma conjuntura que
ira exigir uma adesao a um determinado posicionamento. Em vista disto,
Maingueneau (2008) tece algumas problematicas acerca de tal noc¢éo. Vemos
que uma delas é a reflexdo de que o ethos nao é encontrado apenas em textos
orais, como também nos textos escritos. A partir desses pensamentos sobre
a presenca do ethos em textos escritos, o linguista francés salienta que tal
imagem se origina a partir de uma atitude enunciativa, logo, esse conjunto
de enunciados é movido por uma voz.

Maingueneau (2008) traz mais trés situagoes que compdem a nova
visada da imagem de si no discurso, que sdo: o ethos efetivo, que engloba os
demais elementos ethéticos, tais quais o: ethos mostrado e o ethos dito. Esse
aparato ethoético ird se basear em estered6tipos ligados aos mundos éticos,
como podemos observar no esquema a seguir:

Figura5 - A interacdo das varias instancias do ethos
ethos efetivo

/ o Rﬁi\“\«\_

ethos pré-discursivo ey ethos discursivo

— =

ethos dito 4= ethos mostrado

i e
.4—"-'-_/ __PA'_"_'_

_—'_F—
esteredtipos ligados aos mundos éticos
Fonte: (MAINGUENEAU, 2008, p. 19)

Esse esquema aborda, de uma forma esclarecedora, esses novos
constituintes da elaboracdo da imagem de si, uma vez que a obtencao
do ethos, como foi supracitado, nio se da somente pela enunciacio
propriamente dita, advinda do orador, mas pelo conjunto de elementos
que estdo intrinsicamente imbricados e que, de certa maneira, relacionam
fatores discursivos tanto explicitos quanto implicitos. Dessa forma, o
esquema proposto, elucida essa interagao entre os constituintes ethdticos.
Logo, é importante delimitar a funcdo de cada um. Assim, o ethos pré-
discursivo, de acordo como linguista francés, corresponde a imagem que
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o coenunciador constréi do sujeito enunciador antes mesmo que este
manifeste sua fala. Em contrapartida, vemos que o ethos efetivo do discurso
vai ser ligado a um ethos discursivo que sera composto pelo ethos dito e
ethos mostrado.

O ethos dito esta ligado as referéncias diretas do sujeito enunciador,
ao que realmente ¢ dito, ou seja, a sua imagem é engendrada a partir do
exercicio da palavra em si, ao passo que o ethos mostrado corresponde
ao nao explicito, em outros termos, ele se encontra no dominio do que
nao é dito diretamente pelo enunciador, sendo construido pelas pistas
fornecidas. Em consequéncia disso, a imagem de si elaborada, por esse
angulo, ndo esta apresentada de forma direta no texto, ela é demonstrada
através das acoes do enunciador, ndo necessariamente pelo que é dito por
ele. Diante do exposto, é perceptivel que ha uma linha ténue entre o ethos
mostrado e o dito, pelo motivo da forte vinculacao entre ambos, uma vez
que a partir do momento que o discurso é proferido, suscita um conjunto
de atitudes explicitas e implicitas.

Tomandooeixobasilardoesquemasupracitado, temososesteredtipos
ligados aos mundos éticos, os quais estdo atrelados as representacgoes
ja fixadas socialmente, ou seja, sio imagens de individuos e grupos
sociais que ja estdo estabelecidas. Esses modelos ja pré-construidos vao
caracterizar o sujeito que enuncia. O mundo ético é referente as situagoes
comportamentais do individuo ou grupo, assim, resultando em atitudes
estereotipadas. Serdo tratadas, posteriormente, no item sobre imaginarios
sociodiscursivos, a tematica do esteredtipo e das representacoes sociais de
forma detalhada, para um melhor entendimento de ambas.

Charaudeau (2006) ainda enfatiza que a identidade do sujeito
enunciador é atravessada por representacgoes sociais que correspondem a
um determinado grupo social, assim, “o sujeito aparece, portanto, ao olhar
do outro, com uma identidade psicolégica e social que lhe é atribuida, e, ao
mesmo tempo, mostra-se mediante a identidade discursiva que ele constroi
para si.” (CHARAUDEAU, 20086, p.115). Logo, pode-se afirmar que o sentido
do discurso proferido por determinado sujeito vai depender daquilo que
o interlocutor pensa que é e daquilo que ele diz, resultando em uma dupla
identidade.

Tomando esse viés como base, teremos uma identidade discursiva
e uma identidade social que firmam essa nocao de ethos. Embora o ethos
esteja vinculado a enunciacdo, com elementos intradiscursivos, ele
também envolve outros constituintes, como o modo de dizer e os gestos,
que sdo caracteristicas extradiscursivas. Ao conceber o ethos também como
um comportamento, impreterivelmente, é necessaria a unido da instancia
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verbal e ndo-verbal, além dos elementos anteriores a esses aspectos. Com
essa diversidade de componentes, o processo de construcao do ethos, por
algumas vezes é falho, uma vez que as imagens elaboradas acerca do sujeito
enunciador, ndo eram as que ele havia planejado. O destinatario, por sua
vez, tem uma certa liberdade de construir a identidade do enunciador
a partir dos elementos que possui e da sua visio de mundo. Ou seja, o
interlocutor pode ou néo aderir a construcgao ethética que foi pretendida
pelo locutor. Esse processo prova que a concepcao de ethos, nos moldes da
AD se torna um caminho bastante complexo a ser trilhado.

Ao por em evidéncia as manifestacdes do ethos em textos escritos,
Maingueneau explica que essa nocao ethoética é baseada na juncao da
enunciacdo e um corpo enunciante, logo, o discurso seria dotado de um
“tom”, sendo digno de credibilidade assim como o discurso oral. Esse
“tom” obtido no texto escrito, é encarado com a vocalidade que necessita
de uma corporalidade, em outras palavras, essa voz engendra um corpo,
que por fim, seria incorporada a um fiador. A sequéncia: enunciacio,
vocalidade, corpo enunciador e fiador, como foi abordada, se une para
a construcao do ethos na Analise do Discurso Literario, doravante ADL,
na qual ha a necessidade de uma encarnacio, cujo papel é fazer com que
essa imagem de si extraida do texto escrito, se transporte além do ambito
verbal, considerando, desse modo, as determinacdes fisicas e psiquicas
desse ethos corporificado. Essa imagem de si estd intimamente ligada a
uma “cenografia”, a qual dita uma postura a ser tomada em determinada
circunstincia. Tomaremos esse conceito de forma mais detalhada
posteriormente.

A respeito do processo de encarnacgio, Maingueneau (2001), explicita
os seus desdobramentos:

- A enunciacao da obra confere uma corporalidade ao fiador, da-
lhe corpo.

- O coenunciador incorpora, assimila desse modo um conjunto
de esquemas que correspondem a uma maneira especifica de se
relacionar com o mundo habitando seu préprio corpo.

- Essas duas primeiras incorporagdes permitem a constituicao de
um corpo, o da comunidade imaginaria dos que comungam no
amor de uma mesma obra. (MAINGUENEAU, 2001, p. 140).

Em suma, essa corporalidade envolve subsidios comportamentais
que sao fixados cultural e socialmente, assim, o leitor constréi a imagem
do coenunciador. De fato, esse corpo dotado de vocalidade ira lidar com
constituintes externos a enunciacao. Tendo isso em vista, observa-se que
a inovagdo da concepcao ethética se confirma na atitude de tratar o ethos
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nao sé6 como uma forma de persuadir o outro, mas de considera-lo como
parte da cena na qual o enunciado estd sendo proferido. Dessa forma,
Maingueneau afirma que o ethos extrapola os limites da persuasio e da
argumentacao. Para o tedrico francés, o que estd realmente em jogo é a
adesao a posicio do enunciador dentro do discurso, ou seja, o modo como
se da a relacdo entre a voz e 0 corpo enunciante, ja que sao inscritos em um
contexto histérico especifico.

[...] O universo de sentido que o discurso libera impde-se tanto
pelo ethos quanto pela “doutrina”; as “ideias” apresentam-se
por uma maneira de dizer que remete a uma maneira de ser, a
participacdo imaginaria em um vivido. O texto ndo é para ser
contemplado, ele é enunciac¢ao voltada para um coenunciador que
é necessario mobilizar para fazé-lo aderir “fisicamente” a um certo
universo de sentido. O poder de persuasio de um discurso decorre
em boa medida do fato de que leva o leitor a identificar-se com a
movimentacdo de um corpo investido de valores historicamente
especificados. A qualidade do ethos remete, com efeito, a figura
desse “fiador” que, mediante sua fala, se d4 uma identidade
compativel com o mundo que se supde que ele faz surgir em seu
enunciado. Paradoxo constitutivo: é por seu préprio enunciado que
o fiador deve legitimar sua maneira de dizer][...] (MAINGUENEAU,
2019, p.73).

Depreende-se, dessa maneira, que esse viés levantado por
Maingueneau é composto por aspectos que ajudam na obtencdo do
ethos nos estudos da ADL, cujo viés sera adotado para nossa pesquisa.
Compreendemos que, para a Analise do Discurso Literario, ¢
imprescindivel que haja a percepcio das imagens acerca do enunciador,
através dos elementos fornecidos pelo texto. Logo, capta-se que o mesmo
ja ndo pode ser mais visto como um elemento passivo ou estatico. O texto,
por exceléncia, é sindbnimo de interacdo, no qual ha um vinculo intenso
entre os interlocutores. Diante disso, ele nao pode ser caracterizado como
alvo de uma mera contemplacao, visto que ele esta atravessado por efeitos
de sentido. Portanto, o fiador ird exercer um papel inquestionavel: de
possibilitar ao sujeito, a construcao de seu ethos e, a partir disso, refletir-
se enquanto ser histérico-social em uma rela¢io constitutiva entre corpo e
discurso.

Charaudeau (2006) partilha da definicdo de ethos pré-discursivo e
discursivo realizada por Maingueneau, ja que a imagem do sujeito passa
a ser observada por dados que sdo analisados antes do discurso e que se
consolidam no momento da enunciacio. A partir disso, o autor revela que
o ethos é determinado pelo “Cruzamento de olhares: olhar do outro sobre
aquele que fala, olhar daquele que fala sobre a maneira como ele pensa que
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o outro vé” (CHARAUDEAU, 2006, p. 115). Com essa retomada da nocéao
do ethos pelo autor, podemos ver a aplicabilidade da mesma em diversas
praticas discursivas, como por exemplo, pode-se enveredar pelo caminho
do funcionamento ethético no discurso politico. Sobre o que foi dito,
essa fabricacdo imagética é tomada como fonte de credibilidade e/ou de
identificagao.

Para ser caracterizado como ethos de credibilidade, é preciso que
exista uma razdo que compreenda o discurso em sua totalidade, dessa
maneira, ele, que é produto de um sujeito falante, precisa ser construido
de tal modo que o auditério seja conduzido a dar credibilidade. Em
consequéncia desse processo, Charaudeau (2006) compreende os
seguintes ethé de credibilidade: sério, virtude e competéncia. Assim,
estes sao exemplos ligados a razio, que por si s6 estabelecem um estatuto
de credibilidade ao serem detectados em determinado discurso. Em
contrapartida, os ethé de identificacdo representam a unido dos tracos
comportamentais e morais que estao ligados & emocdo. Logo, o auditério
busca uma identificacdo através de imaginarios que servem de suporte para
a atribuicdo de valores tanto positivos quanto negativos, baseando-se na
maneira de ser do orador. Dessa forma, Charaudeau aponta alguns ethé que
se enquadram nessas imagens de identificacdo, a saber: ethé de poténcia,
carater, inteligéncia humanidade, chefe e solidariedade.
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CAPITULO4

Procedimentos metodologicos da pesquisa

A abordagem tedrico-metodologica

Esta pesquisa delineia-se a partir dos estudos da Teoria
Semiolinguistica, proposta pelo linguista francés Patrick Charaudeau, e
se apoia, também, nos contributos tedricos de Dominique Maingueneau
acerca do ethos e da Anéalise do Discurso Literario. Indo além do suporte
tedrico ja& mencionado, esse trabalho ainda se apoia em contribuicoes de
Amossy com o livro Imagem de sino discurso (2019); nas pesquisas feitas pelo
Ntcleo de Estudos e Pesquisas em Anélise do Discurso NEPAD/ UFPI/ CNPq
e publicadas nos livros Discurso, memoria e inclusdo social - Moura; Batista
Jr; Lopes (2015); Sentidos em disputa: discursos em funcionamento - Moura;
Batista Jr; Lopes (2017); Linguagewm, discurso e producdes de sentidos - Lopes,
Batista Jr; Moura (2018) e Discursos, imagens e imagindrios — Moura e Lopes
(2021).

A presente pesquisa configura-se como bésica quanto a finalidade,
uma vez que se propoe a aprofundar-se acerca do discurso literario de uma
obra ja bastante estudada. No tocante a abordagem, pode ser caracterizada
como qualitativa, tendo em vista que analisa os fendmenos atribuindo-lhes
interpretacdes com base no instrumental teérico, dispensando métodos
estatisticos. Quanto aos objetivos, podemos considera-la como descritiva,
visto que pretende esclarecer ao maximo um assunto ja conhecido. Por
fim, quanto aos procedimentos de coleta de dados, apresenta-se como
bibliografica pois tem como corpus uma obra literaria.

Descricao da coleta de dados

O corpus da nossa pesquisa é a obra Feliz Ano Novo (1975), composta
por 15 contos e escrita pelo autor Rubem Fonseca. Para efeito deste trabalho,
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selecionamos seis contos, quais sejam: O outro; Feliz Ano Novo, passeio
noturno I e IT; 74 Degraus; Dia dos namorados. A escolha dos contos deve-se a
presenca de personagens que demonstrem atitudes de carater delinquente.
O corpus selecionado foi escolhido com o propésito de trazermos a
investigacdo das problematicas sociais na literatura contemporanea,
a partir da perspectiva da Analise do Discurso, uma vez que boa parte
das pesquisas priorizam a abordagem das mazelas sociais em termos
meramente sociolégicos. Por essa razio, a escolha da obra satisfaz o anseio
de abordar tal reflexdo critico-social, bem como o de desvelar os percalgos
enfrentados pela sociedade contemporinea, tendo como base a Andlise
do discurso. Tendo isso em vista, nosso objeto foi estruturado movido
pelas categorias de classes sociais que estdo demarcadas, com o intuito
de identificar o movimento ethético presente nos discursos classicistas
que reverberam nas narrativas. Além disso, é importante ressaltar que a
escolha do corpus foi movida pelo desejo do aprofundamento e continuacao
de outra pesquisa, na modalidade de Iniciacdo Cientifica Voluntaria (ICV),
realizada junto a Universidade Federal do Piaui.

Para a efetivagdo dessa pesquisa, foram coletados, a priori, indicios
dos elementos de organizacdo do discurso (descritivo e narrativo), dos
imaginarios sociodiscursivos, como também as evidéncias do ethos prévio
e discursivo. Esses dados foram localizados através de fichamentos,
releituras, sendo posteriormente analisados e descritos com base na Teoria
Semiolinguistica e nos postulados de Dominique Maingueneau (2001;2008),
buscando relacionar o aporte teérico com o corpus selecionado, na tentativa
de mostrar a importancia de unir as caracteristicas de uma obra literaria
contemporanea com elementos linguisticos-discursivos.

Descricao da analise de dados

Para fins de anélise, foi feita uma releitura da obra Feliz Ano Novo,
composta por quinze contos. A obra, nesse trabalho, foi tomada como
discurso literario nos moldes de Maingueneau (2008). Portanto, o olhar da
estética no viés puramente literario da coletdnea nao sera nossa prioridade,
embora nao desconsideremos a natureza literaria da mesma. Tendo isso em
vista, é importante ressaltar que determinados tipos de discursos podem
ser analisados levando-se em consideragdo diversas perspectivas, sendo de
grande importéancia fazer ajustes em prol da aplicabilidade desse discurso
quando necessario, como também, identificar o contexto como fonte de
significacdo. Diante disso, é indispensavel uma observacgio apurada da
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situacdo de comunicacado na qual o discurso foi produzido. Sendo assim,
abordamos os discursos que permeiam o corpus selecionado, levando em
conta todas as caracteristicas psicossociais e histdricas que estdo atreladas
aos enunciados presente na obra.

Por conseguinte, pelo viés do discurso literario, localizamos e
classificamos os diversos tipos de imagens sobre o sujeito “delinquente”.
A partir disso, também foram desvelados os imaginarios sociodiscursivos
e os modos de organizac¢do do discurso tanto descritivo quanto narrativo
presentes no corpus, investigando suas contribuicdes para a producio
e efeitos de sentidos. Portanto, a analise mergulha nas caracteristicas
discursivas e psicoldgicas dos personagens, revelando as suas identidades e
imaginarios sociodiscursivos, a partir do modo de enunciar.
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CAPITULOS5

A semiolinguistica nos contos de Rubem Fonseca

O conto como ato de linguagem e as
circunstancias de discurso

O ato de linguagem selecionado para efeito dessa dissertacdo nos
apresenta o sujeito que escreve, encarregado de representar a instancia
de producao e os leitores de seus contos, atuantes como os destinatarios
da producdo em questdo. O processo apresentado acima e que sera
desvencilhado de forma detalhada ao longo da discussdo a seguir, nos
oferece subsidios para o jogo do implicito e do explicito as condigdes de
discurso e a interpretacdo do dispositivo comunicativo enquanto obra
literaria. Em qualquer ato de linguagem, o sujeito comunicante, que
pensa o projeto de fala e o executa através da voz do enunciador, é peca
fundamental. Iniciamos, portanto, com uma apresentacido de Rubem
Fonseca.

José Rubens Fonseca nasceu em Juiz de Fora, Minas Gerais, em 11
de maio de 1925. O autor vivenciou diversos oficios antes de se dedicar
integralmente a literatura. Formou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais
na Universidade Federal do Rio de Janeiro e, aos 27 anos, iniciou sua
carreira como comissario de policia no 16° Distrito Policial na cidade de
Sdo Cristévao. A respeito de sua carreira como policial, Pereira (2009, p.26)
relata a surpresa do afinco e da propriedade que o autor tinha na escrita das
narrativas policiais, sendo escritos que se aproximavam muito da realidade.
O teor veridico, por conseguinte, demonstrava uma certa experiéncia das
ocorréncias que ele se deparava. A despeito disso, o contato com as ruas foi
por um periodo muito curto, mas suficiente para a construcao da eximia e
verossimil escrita dos contos e dos romances policiais.

Vejamos o que a autora diz:
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A curta carreira de policial é sempre superdimensionada como
uma forma de legitimar seus contos e narrativas policiais. Zé
Rubem foi policial de 31 de dezembro de 1952 a 26 de junho de
1954, ficando apenas nove meses na rua, de fato, enfrentando
criminosos. E incrivel que apenas nove meses como policial
tenham sido constantemente alardeados como responsaveis pelas
intrincadas tramas policiais criadas pelo autor, ou, no minimo,
pela maior veracidade atribuida a eles. (PEREIRA, 2009, p.26).

Em 1954 teve a oportunidade de aperfeicoar-se nos Estados Unidos
com outros nove policiais. Nesse interim, cursou administracio de
empresas na Universidade de New York. Ao retornar para o Brasil,
afastou-se da policia e trabalhou na empresa de energia elétrica do Rio de
Janeiro- Light, assumindo o cargo de relacGes publicas. Segundo Deifruss
(1981), Rubem Fonseca, na década de 60, participou de um movimento
anticomunista, contrario ao governo de Jodo Goulart. A afirmacao ratifica-
se pelo fato de o autor ser incluido como parte da autoridade formal no
Instituto de Pesquisas em Estudos Sociais - IPES. A instituicdo era composta
por grupos de intelectuais e militares que agiam em prol de interesses
particulares da classe dominante e das multinacionais.

Rubem Fonseca liderou o Grupo de Opiniao Piblica - GOP e o Grupo
de Publicacio Editorial - GPE, ambos elitizavam a imprensa, faziam
propagandas e distribuiam material antipopulista, anticomunista e
classicista. Um ponto que merece ser destacado é a aparente contradicao
entre o pertencimento do autor em um movimento anticomunista, sendo
um dos membros essenciais do IPES, e entre a censura sofrida apés publicar
a obra Feliz ano novo, como veremos posteriormente.

Logo apéds essa participacdo em tal movimento, o autor dedicou-
se integralmente a literatura. Ele escreveu romances, contos e crdnicas,
como Os prisioneiros (1963); A coleira do cdo (1965); Licia Mc Cartney (1967);
O caso Movel (1973); Feliz Ano Novo (1975); O cobrador (1979); A grande arte
(1983); Bufo & Spallanzani (1986); Agosto (1990), dentre outros. Com um
ndmero de publicacdes bastante elevado, o autor recebeu diversos prémios
literarios. Incluido nesses, estd o prémio Luis Vaz de Camodes, um dos
mais importantes da literatura portuguesa e brasileira, recebido em 2003.
Rubem Fonseca faleceu em 15 de abril de 2020, aos 94 anos, na cidade do Rio
de Janeiro. O autor ainda se mostrava bastante ativo no exercicio literario
durante seus tltimos anos de vida.

Feito esse breve apanhado da vida e obra do autor, nos voltaremos
a discussao das circunstincias de discurso que entremeavam o fazer
discursivo e literario do autor. Desse modo, o texto literario, ou como
assinala Maingueneau, o género discursivo conto, ao funcionar como um
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ato de linguagem, é composto, de acordo com a TS, por uma encenacgao.
Esta é responsavel por dar espaco para o surgimento dos sujeitos que
engendram boa parte do ato enquanto discurso literario. Rubem Fonseca,
por sua vez, apresenta-se como o sujeito que encena, juntamente com os
demais sujeitos que ele mobiliza para se comportarem como porta-vozes de
seu projeto comunicacional.

A producio de sentidos no conto, enquanto ato de linguagem,
abrange a expressao da sexualidade, da violéncia — geralmente servindo
como um dispositivo capaz de corrigir eventuais injusticas - da
marginalidade, da vida citadina e do urbano enquanto ambito efémero dos
acontecimentos narrados. O autor de Feliz Ano Novo ao recuperar tais temas
que sempre estiveram latentes na sociedade, foi de encontro a repressao
artistica imposta pela ditadura. Na obra, os personagens criados pelo autor
sdo sujeitos enunciadores que desvelam uma seara de possibilidades da
configuracao da delinquéncia na sociedade contemporanea. Com efeito, os
sujeitos sdo descritos a partir de figuras transgressoras, cinicas, errantes e
cruéis.

A antipatia e atitudes primitivas, trazem, em boa parte da obra, o
anseio dos sujeitos pela presenca de outrem somente pelo fato de uma
possivel satisfacdo de um desejo insano de matar, fazer sofrer e aliviar-
se dos problemas e percalcos do cotidiano. Por conseguinte, a recepc¢ao
dessa producdo que comporta tais sujeitos revestidos de figuras peculiares
se torna um caminho bifurcado, pois: de um lado, para os apreciadores
da literatura brutalista, a obra é digna de um intenso deleite, cujo cerne
é a realidade veiculada pela narracdo que, geralmente, é expressa em
primeira pessoa na tentativa de fornecer significacdo em linhas literarias
as ocorréncias sociais.

Nao obstante, ha o outro lado da recepciao marcado por uma reagao
de choque, da repulsa, da revogacao da obra enquanto arte, concebendo
os crimes perversos e a sexualidade como elementos que pdem em xeque
a legitimacao da producao literaria. A partir disso, é aberta uma seara de
possiveis interpretativos, contribuindo para a compreensao do dispositivo
comunicativo. A coletinea de contos posta para a discussao é, portanto,
um ato de linguagem possuidor da dupla dimensao implicita e explicita.
A primeira dimensao esta atrelada as condicées de discurso do ato de
linguagem que selecionamos para a discussao nesta dissertacdo. Dentre
elas, destacamos os entraves entre a livre circulacdo da obra e o poder
judicial responsavel por censura-la, considerando-se o periodo sombrio da
ditadura militar no qual o Brasil estava imerso. Além disso, a experiéncia
de Fonseca como policial, apesar de ter permanecido por um tempo curto
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nas ruas a mando do oficio e como um policial de gabinete, possibilitou-lhe
um olhar mais agucado acerca das problematicas que faziam parte do seu
cotidiano e que tocam a sua escrita, mais especificamente na obra Feliz Ano
Novo.

A segunda, por sua vez, é apresentada a partir das configuragoes
imagéticas dos personagens que se apresentam de forma bastante
contundente nos contos provenientes da utilizacio do material verbal
propriamente dito. Diz respeito, também, a todo arranjo enunciativo
que é posto no conto, as interacoes identificaveis e as atividades dos
protagonistas no campo do dizer. Elementos como a sexualidade, violéncia
e marginalidade se perfazem de forma abundante na referida producao,
seguidos de um modo de narrar bastante peculiar, dando énfase a
circunscricao de personagens problematicos e errantes, cujo prazer esta
em transgredir leis ao apelar para um mundo delinquente, no qual ndo s6 o
pobre é o sujeito desviante, por exemplo.

A guisa de exemplificacio do que foi mencionado, podemos trazer
as situacdes que colocaram o livro Feliz Ano Novo como uma obra polémica
no ano de sua publicacdo. A obra realca a temadtica da delinquéncia
acompanhada de uma liberdade almejada nas décadas de 60 e 70, épocas do
apice da ditadura militar, como veremos adiante.

No ano de 1974, iniciava-se o governo Geisel, um dos mais severos
da histéria republicana do pais. Geisel nomeou como ministro da Justica
Armando Falcao, responsavel por censurar mais de 500 obras literarias,
fora outras producdes artisticas, tais como filmes, musicas, pecas teatrais
etc. Paradoxalmente, a obra Feliz Ano Novo estava incluida em um desses
livros proibidos. Na obra, as imagens de delinquéncia brutal, assassinatos
e violéncia tinham como efeito de sentido gerar um incémodo na classe
média, justificando a intervencdo militar. Curiosamente, foi uma das
primeiras a sofrer a censura do préoprio regime. O livro de contos, portanto,
foi publicado em 1975, e é um dos exemplos da representaciao das vidas
transgressoras daquela época. Isso se fez de forma tdo incisiva que, logo
apds um ano de sua publicacao, ele foi censurado, sob a alegacdo de conter
matéria contraria a moral e aos bons costumes idealizados, voltando a ser
publicada treze anos depois. Tal atitude de recolhimento foi justificada
pelos militares como forma de impedir que a linguagem chula, os exemplos
de impunidade e a obsessao pela delinquéncia circulasse livremente pelo
meio social. Todo o conjunto apresentado, dessa forma, confrontava com
os ideais do regime.

Silva (2010), no livro Nos bastidores da censura: sexualidade, literatura
e repressdo po6s-64, traz como foco principal os bastidores dessa obra no
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contexto bastante conturbado do regime militar, abordando o veto dessa
obra e de outros 500 livros censurados entre o periodo de 1964 a 1985,
estudando a relacdo dos escritores e o poder. Sobre a censura sofrida na
obra de Fonseca, o autor assinala que

O autor de Feliz Ano Novo estreou desafiando os poderes censérios
ao trazer para a prosa de ficcdo um modo violento de narrar,
aliterario, talvez (no sentido gauche em face de certas normas que
a tradicdo literaria consagrou), que fixa e recupera temas como a
sexualidades tidas por ilegitimas, o recurso a luta armada como
forma mais a mao para a resolucdo dos conflitos e, sobretudo,
os problemas sociais e psicolégicos gerados em nossas grandes
concentragdes urbanas. (SILVA, 2010, p. 21).

A falta de unanimidade perante as consideracoes acerca da literatura
fonsequiana marca a repercussao da obra no ano de sua censura. Logo,
fica evidente que hia uma quebra, de acordo com o excerto abordado,
da literatura classica, trazendo uma nova forma de narrar ao retratar
os centros urbanos, seus conflitos existentes e as diferentes formas de
soluciona-los. Como tudo que é proibido, a obra agugou o interesse dos
leitores. Todos queriam saber o que havia de tdo estupendo naquelas
paginas. O que deveria funcionar como operacao de abafamento, acabou
por promover ainda mais a publicacao e seu autor.

A respeito das opinides que convergem quando se trata da obra Feliz
Ano novo, selecionamos alguns comentarios realizados por escritores
defensores da condenacao da censura, como também as consideracdes dos
apoiadores de tal movimento repressivo que o livro sofreu. A esse respeito,
Pacheco (2003) compreende que

A recepcao da obra Feliz Ano Novo, de uma maneira geral,
foi compreendida pela critica dos jornais como uma legitima
representacao - principalmente a partir do conto “Feliz Ano Novo”
- de uma sociedade em transformagido profunda que a tornava,
em seu conjunto, mais implacéavel e injusta. Por tras da recepcao
desses criticos, pudemos perceber uma intencao de alcancar a obra
e o conto a condicao de simbolo de luta e de certos setores liberais
democraticos contra a ditadura militar e suas arbitrariedades,
(PACHECO, 2003, p.21).

A titulo de exemplo do que foi apontado, na edi¢iao de 19 de janeiro de
1977, o Jornal do Brasil trouxe uma matéria intitulada O ano negro de “Feliz
Ano Novo”, em que se encontram os comentarios de intelectuais e alguns
dos companheiros de oficio que apoiavam a livre circulacao do livro,
especificamente, Roberto da Matta, Alfredo Lamy Filho, Lygia Fagundes
Telles, Guilherme Figueiredo, dentre iniimeros outros. Por outro lado, de
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acordo com Silva (2010), também é encontrada a opinido de defensores da
perseguicao do livro.

Trazemos, entdo, um depoimento favoravel a livre circulacdo do
livro, pertencente ao Roberto da Matta, antropélogo que apresenta uma
das faces da recepcéo da obra:

E, pois, um simbolo. Sim, porque nada se vé em Feliz Ano Novo,
especialmente se o livro é situado na nova literatura brasileira, do
que um conjunto de excelentes reportagens do nosso cotidiano. £
certamente menos violento do que algumas séries de TV, menos
erético do que alguns filmes ora em exibi¢dao e menos perturbador
do que a realidade em que vivemos. (MATTA, 1977, p.32).

A partir do excerto, vemos que um ponto importante defendido
pelo antropdlogo ¢é a simbolizacio da realidade feita por meio dos contos.
Assim, ele evidencia que embora a obra fosse mal recepcionada por alguns
leitores, ela nao se mostrava tao nociva em termos de erotismo e violéncia
em comparacio a outras producoes que circulavam na época e, até mesmo,
comparada a prépria realidade.

Além do antropdlogo, o professor universitirio Alfredo Lamy
Filho deixou seu depoimento defendendo que seria mais louvavel julgar
a sociedade em vez da obra, uma vez que o autor apenas retratou, em seu
livro, a sociedade problematica que estamos inseridos.

Autor consagrado, Rubem Fonseca retrata em sua obra com
tintas fortes que s6 o artista consegue captar, as contradicoes e
os dramas de um universo em convulsiao. Nao foi ele quem criou
as neuroses da grande metrdpole, a sociedade de consumo e as
favelas, o despudor dos ricos endeusados pelos colunistas sociais,
e divulgado nas televisdes, a brutalidade do comportamento
humano sem parametros que nao sejam a forca, o dinheiro e o
prazer. (FILHO, 1977, p.31).

Nao obstante, Dinarte Mariz foi um dos que nao simpatizavam com o
livro, deacordo com Silva (2010), o senador disparou: “O que li me espantou,
me causou arrepios. E pornografia de baixissimo nivel, que nio se vé hoje
nem nos recantos mais atrasados do pais.” (apud SILVA, 2010, p. 32). Além
dele, vé-se que Nertan Macedo, na época assessor do ministro Henrique
Simonsen, mostrou apoio a ditadura militar e ao conservadorismo em
detrimento da producao fonsequiana: “Nés ignoramos este assunto, esta
literatura; ndo estamos aqui para fazer publicidade de autores idiotas.”
(MACEDO, 1977, p.31).

As opinides, portanto, se dividem revelando diversas reacoes ao ato
de linguagem elencado, mostrando que nao ha um dnico interpretante
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nesse ato, mas maultiplos sujeitos, com conhecimentos compartilhados
que divergem quando colocam em énfase assuntos como a autenticidade
literaria, a censura, a violéncia, a sexualidade e a marginalidade,
dentre outros encontrados na obra. Tal adversidade de reagdes, as quais
dissertamos em paragrafos anteriores, revela que o sujeito produtor do
ato de linguagem nao tem controle sobre sua interpretacao. Desse modo,
é preciso considerar os possiveis interpretativos, a opacidade no material
verbal utilizado, sendo que nao houve uma unanimidade na concep¢io da
materialidade do dispositivo comunicativo que fora exposto na época, ja
que este desencadeou divergéncias de posicoes evidentes.

A falta de controle acerca da interpretacdo torna o ato de linguagem
uma expedicdo e uma aventura, na acep¢do de Charaudeau (2016b). Assim
sendo, é essencial para deslindarmos os sujeitos envoltos nessa producgao,
desde o ambito produtivo até o receptivo, como veremos detalhadamente
no tépico dos parceiros e protagonistas presentes nos contos fonsequianos.
Antes de versarmos sobre os elementos relacionais do ato de linguagem
proposto, faz-se necessaria uma explanag¢io dos resumos dos seis contos
que foram arrolados para a constitui¢ao do nosso corpus:

Feliz ano novo

O conto Feliz ano novo, homonimo do livro, tem trés personagens
principais: o narrador-personagem, Pereba e Zequinha. Numa véspera de
ano novo, eles combinam um roubo em alguma residéncia na parte nobre
da cidade. Ao anoitecer, eles roubam um carro e saem rodando pela cidade
até encontrar seu objetivo: uma casa de pessoas de classe alta festejando o
Ano Novo. A partir de entdo, eles cometem atos delinquentes como invasio,
roubo, estupro e assassinato. No fim de tudo, apds essa noite longa, voltam
para casa e brindam o Ano Novo. Logo fica perceptivel que as maneiras de
ser e de se apresentar no discurso, revelam a imagem que os personagens
Pereba, Zequinha e o narrador-personagem fazem de si. Vemos uma
narrativa composta de uma narracdo que demonstra a delinquéncia, a
personalidade dos criminosos e a classe social presente nas cenas expostas.

Botando Pra Quebrar

O conto “Botando pra quebrar”, retrata a histéria de um narrador-
personagem que anseia pela sua reintegracao na sociedade, visto que sua
condicao de ex-presididrio dificultaria esse processo. Ao ser abandonado
por sua companheira, ele decide arranjar um emprego que o torne digno de
credibilidade e que promova uma reviravolta em sua vida. Em uma atitude
insistente, o narrador-personagem busca de todas as formas se livrar das
amarras que o mundo do crime lhe lancara. A partir disso, ele consegue
um emprego como seguranca em uma boate. No entanto, os sucessivos
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deslizes com o trato aos clientes que frequentavam o local, as humilhagoes
sofridas como resposta a esses maus tratos, fizeram com que sua firia fosse
descarregada em tudo e em todos que estavam ali. Em consequéncia disso,
com o intuito de vingar suas mazelas, resolveu optar pelas brigas e por
deteriorar seu local de trabalho.

Passeio noturnoIell

A narrativa retrata o cotidiano entediante e rotineiro de um
empresario que alivia suas tensdes nas praticas de assassinato. A parte I
trata da atividade peculiar do referido sujeito que é realizada durantes seus
passeios de carro que faz a noite, sendo uma valvula de escape para fugir
da “terrivel realidade” de um homem de negdcios e pai de familia. A rotina
rica é evidente na volta para casa: a familia é rodeada de farturas, jantar
servido a francesa, filhos que pedem dinheiro e uma conta conjunta, a
qual é dividida com a conjuge. A parte II, portanto, traz um caso especifico
do empresario, um encontro marcado com uma vitima do delinquente.
Mistério, agressOes verbais, insultos e confissoes dissimuladas acontecem
no jantar. Instantes depois, na volta para casa, o sujeito atropela a mulher
que o acompanhara no encontro. Os contos sdo narrados em primeira
pessoa, formato recorrente na obra fonsequiana, sendo o narrador
participante de todas as acgdes, caracterizando-se como narrador-
personagem.

O outro

O conto O outro mostra o cotidiano de um executivo cansado
da rotina do trabalho. Mostrando-se um homem muito estressado, o
personagem deixava de aproveitar seus dias e prejudicava sua satidde com
a estafa dos héabitos que tinha. A partir de entdo, quando a situacao fugiu
de controle, 0 homem de negdcios foi aconselhado a mudar a sua rotina
e, sendo assim, passou a incluir a pratica de exercicios fisicos para nao ter
complicacOes cardiacas. Diariamente, ao fazer caminhada, ele é abordado
por um pedinte que, de certa forma, deixa-o coagido e receoso. A situacao
é deveras desagradavel. Segundo o narrador-personagem, sua satide estava
sendo prejudicada pela perseguicdo e insisténcia daquele homem que
surgia do nada e pedia-lhe dinheiro todos os dias. Por um momento, as
caracteristicas do pedinte, de acordo com o narrador, eram de um homem
ameacador, forte, perigoso. Até que chega o dia em que o executivo nao
suporta mais essa suposta perseguicdo e decide assassinar o marginal
friamente. Quando o fato é consumado, o sujeito percebe que o pedinte era
apenas um menino indefeso, fragil e que nido tinha motivo para ser temido.

74 degraus
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Elisa e Teresa, duas mulheres bem-sucedidas conversam sobre uma
suposta relacdo amorosa que ambas tiveram no passado. Nesse interim,
Pedro chega na residéncia de Teresa e atrapalha o encontro dela com a sua
amada. Teresa discute com Pedro e ele acaba tentando estrangulé-la. Em
decorréncia disso, a vitima da tentativa de estrangulamento decide matar
0 agressor com uma estatueta e, logo apds, com a ajuda de Elisa, guarda
o corpo de Pedro em uma mala. Ao chegar na residéncia de Teresa, o
esposo de Elisa, Daniel, também é assassinado pelas duas. Dessa forma, os
assassinatos que foram friamente realizados sdo motivos para a felicidade
das mulheres em questio, ja que finalmente podem ficar juntas sem que
ninguém as atrapalhe.

Dia dos namorados

O conto retrata um dia bastante agitado do detetive Mandrake. A
narrativa se inicia com um encontro que ele tinha marcado com uma
mulher no dia dos namorados. No mesmo dia, um banqueiro casado
chamado J.J. Santos, resolve contatar o detetive depois de levar por
engano um travesti com o nome de Viveca Longfords a um hotel. Apés
o desentendimento, o banqueiro percebe que foi roubado e acusa o
transformista. Diante da acusacio, Viveca ameaca tirar sua proépria vida
caso nao receba o dinheiro que era seu por direito. O papel do detetive era
de descobrir o paradeiro do dinheiro e se a inocéncia do transformista era
veridica. Embora o transformista agisse como inocente, alegando suas
condigoes financeiras e sua honestidade, Mandrake encontra o dinheiro
embaixo da peruca, pondo em xeque tudo que Viveca argumentara. Por
fim, o detetive fica com o dinheiro e o carro do banqueiro como recompensa
pela sua atuacgdo discreta na solugao do crime. No entanto, aquele perde o
encontro que havia marcado com a mulher.

Os parceiros e protagonistas do conto

Ao finalizarmos a discussao introdutéria acerca do conto como ato de
linguagem e das circunstincias de discurso que envolvem a obra de Rubem
Fonseca, nos atemos, agora, ao enfoque dos sujeitos que dao movimento a
esse processo constitutivo do ato linguageiro em questio. E cabido ressaltar
que todo ato de linguagem comporta quatros sujeitos, sendo dois sujeitos
reais e dois sujeitos ficticios, os quais serao projetados a partir de um mundo
falado ou escrito através de uma encenacdo. No espaco externo desse ato,
irao se destacar, portanto, os seres histéricos, os que tomam a iniciativa de
produzir o projeto de comunicacao e que, por meio da fala ou da escrita,
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transpassam indicios de sua realidade psicossocial. Desse modo, para tal
atividade externa, o sujeito participante desse processo se configurara
como o parceiro do ato de linguagem. Com a finalidade de aludirmos a
essa instincia relevante do espaco externo desse ato, trouxemos o autor
Rubem Fonseca, funcionando como o EU, um dos representantes de tal
espago externo do ato de linguagem. Esse sujeito, enquanto escritor, é
o responsavel por criar e dar vida aos personagens que se apresentam no
texto.

Arespeitodasvariantesde sujeitoslocalizados na escrita fonsequiana,
Silva (2010) toca em um ponto bastante importante da nossa discussio: as
diferentes posi¢oes sociais dos narradores e o poder que o autor exerce,
através da narracao, quando adapta a narracao as diferentes classes sociais.
Tal afirmacao retifica-se a seguir:

O narrador da ficcdo de Rubem Fonseca é um camaledo que se
adapta a realidade que quer mostrar a seu parceiro, o leitor. Mas
nao ha realidade alguma, a ndo ser que ele préprio constréi e
apresenta através de um artificio: a sua narracdo. Ele pode ser
um bandido, como em “Feliz Ano Novo”; um jornalista, como em
“Coracdes solitarios”; [...] um alto executivo, como em “Passeio
noturno” — parteI” e “Passeio noturno — parte I1” [...] O narrador
estd disfarcado em todos os livros, mas é sempre o mesmo.
Desconstruido...] este narrador é reunificado apenas na cabega de
quem leu todos os livros. (SILVA, 2010, p.97).

Desse modo, o desdobramento de narradores na obra é uma atividade
recorrente. Sendo narrada em um liame brutalista, a escrita do autor
em questdo objetiva a representacdo da realidade a ser mostrada os seus
leitores, ou melhor dizendo, seus parceiros no processo da construcao
discursiva. Dessa forma, o sujeito comunicante (EUc), no caso, Fonseca é
identificado através da identidade social, como sendo produtor de obras
reconhecidas no ambito literario, cujo projeto de escritura esta ancorado
em experiéncias individuais e coletivas adquiridas ao longo do seu contato
com a escrita. Um exemplo disso é a obra Feliz Ano Novo, selecionada para a
realizacdo desse trabalho. Sendo assim, através dessa legitimacao, o autor
aciona os EUe’s que podem, por sua vez, se desdobrar e interagir nesse
ato de linguagem. Um exemplo disso sdo os personagens apresentados no
texto. A esse respeito, mostraremos, de forma detalhada, como isso se da
em um quadro adaptado para o texto literario.

Ao se enquadrar como um dos parceiros do ato, Rubem Fonseca o faz,
certamente, com a intenc¢do de ser lido por outra pessoa. Este, por sua vez
é imaginado e tido como o leitor idealizado. Tendo isso em vista, o escritor
constréi seu arsenal comunicativo, utilizando-se da sua escritura para
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dialogar com esses sujeitos. Para este ser idealizado, a classificacdo que lhe
é pertencente sera a de TUd. No entanto, ha o parceiro do EUc, neste caso, o
TUi, ambos incutidos na mesma esfera situacional, inerentes ao espago do
fazer. O TUi é concernente ao leitor efetivo e o leitor em potencial da obra,
cuja possibilidade de interpretacao nao se esgota nos artificios discursivos
emanados da enunciag¢io do autor.

Por conseguinte, os parceiros do referido ato de linguagem —Rubem
e os leitores empiricos— nao se relacionam diretamente. Qualquer indicio
de relacdo entre os dois parceiros ficara a cargo da obra Feliz ano novo, pelo
fato de esta servir como um instrumento para atingir o leitor empirico
(TUi). Ademais, através do arranjo enunciativo, os narradores projetados
pelo autor sdo apresentados em primeira pessoa, agindo como os sujeitos
enunciativos (EUe) e postos para serem os protagonistas desses dizeres
enderecados para os leitores que ndo possuem um olhar critico (TUd) e que,
sobretudo, ndo tém uma autonomia completa em relacao aos escritos que
lhe sdo postos. Estes, por sua vez, se comportarao como o sujeito receptor
ideal, influenciado pela histéria contada pelo narrador, configurando-se
como uma atividade limitada ao campo do dizer.

Desse modo, essa projecao dos seres que dao vida a narrativa, servira,
imprescindivelmente, como um meio de estabelecer uma interacao/
contato com o outro parceiro presente. A partir disso, nota-se que o
responsavel pela producao do referido ato de linguagem mobilizado para
efeito dessa dissertagdo, concebe o sujeito interpretante (TUi) e o sujeito
destinatario (TUd) como uma expectativa projetada para a efetivacio da
obra, a fim de que sua obra seja reconhecida em sua totalidade a partir da
sua forma de escrita e que, de certo modo, possam compreendé-la a partir
da competéncia leitora. Assim, esse leitor real absorve e reflete sobre o que
o autor quis dizer com determinado enunciado.

Mello (2003), em uma tentativa de contemplar o texto literario na
perspectiva da TS, faz uma adaptacao do quadro comunicacional proposto
por Charaudeau. Tal atitude objetiva, portanto, a abrangéncia do quadro
comunicacional no que concerne as especificidades do referido texto
ficcional, como ja versamos anteriormente. Vé-se que no texto literario ha
certos desdobramentos das instincias inerentes a esse tipo de producao
linguageira. Vejamos a adaptacdo:
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Figura 6 - Quadro comunicacional adaptado ao discurso literario

NIVEL STTUACIONAL

NIVEL DISCURSIVO

EUc <4—> FlUe <*—» TUd <1 ®» TU

[AUTOR] [VOZ 1] VOzZ 2} [LEITOR (ES)
CIRCUITO INTERNO EMPIRICO(S)]
CIRCUITO EXTERNO

Fonte: (MELLO, 2003, p.46).

Nota-se um desdobramento de vozes representadas por EUe e TUd
no circuito interno do quadro (nivel discursivo), projetado pelo autor
enquanto o EUc. De forma paralela, o autor e o leitor TUi empirico sdo
pertencentes ao circuito externo (nivel situacional). Desse modo, ao nos
apropriarmos do quadro proposto, em um movimento de delimitagdo
da exposicao feita dos parceiros e protagonistas do ato de linguagem em
questao, consideramos, entao, a guisa de exemplificacdo, o conto 74 degraus.
A narrativa, em sintese, retrata um suposto tridngulo amoroso entre duas
mulheres ricas e um homem que nao é tao adepto assim dos costumes da
classe alta. A narrativa mencionada é construida por numerag¢oes do 1 ao
74, representando, entdo, os turnos de fala de cada personagem, como se
observa no trecho a seguir:

Tereza me pergunta qual era a indecéncia que nos estavamos fazendo
no chao. Deitamos no sofa abracadas. Tereza me diz que ele tentou
mata-la. Perguntei a Elisa por que ela me havia repelido naquele dia
que parecia tdo longinquo e ela me disse que nao esperava aquele gesto
meu de amor. Agora estamos juntas. Nés nos amamos. (FONSECA,
2012, p.80).

Teresa e Elisa sdo, portanto, os personagens que se direcionam aos
outros sujeitos presentes por meio de uma encenacgdo, um fingimento,
caracteristica central da ficcdo, mais notadamente, no género conto.
Em decorréncia disso, os personagens retratados sdo responsaveis por
estabelecer uma interacdo na narrativa abordada, através das enuncia¢oes
instauradas, servindo como o campo onde ha o dizer e a interpretacio
por meio dessa encenacao do ato, como podemos observar na seguinte
aplicacao feita do quadro proposto:
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Figura 7 - Quadro comunicacional adaptado ao conto 74 degraus

Mivel Situacional

EUc €= | EUe €< TUd TUi €= Tud < TUI

+ l ! } } ¥
Rubem Fonseca| Terasa « Elisa Elisa Leitor Leitor empl’rico
voz 1 voz 2 ideal

Mivel discursivo

Fonte: elaborado pela autora.

Fonseca (EUc) quando escreveu os contos que foram elencados,
realizou projecoes, como ja mencionamos, abordando os sujeitos
enunciadores (EUe) lancados como os personagens do conto. Sendo
assim, o autor enuncia por meio de vozes que nao sao propriedades suas,
ao passo que também sdo. As vozes dao subsidios para a apresentagio do
desempregado, do bem-sucedido, dos delinquentes que vivem as margens
da sociedade, enfim, as variadas apresentacOes presentes no corpus
elencado.

A voz 1 (EUe) e a voz 2 (TUd) sdo tidas, por exemplo, através da
interacdo entre os personagens no interior do conto. Vemos isso de forma
evidente quando Teresa, voz 1 (EUe), direciona-se & Elisa com o propdsito
de realizar uma pergunta e, sobretudo, estabelecer um didlogo a respeito
do momento constrangedor relatado na cena. Elisa, por sua vez, funciona
como um outro sujeito protagonista, configurando-se como a voz 2 (TUd),
sendo um protagonista idealizado no do ato de linguagem, na medida em
que também cumpre o papel de (TUi), no qual os gestos de interpretacao
referentes a enunciacdo de Teresa (EUe) podem ser realizados de forma
particular, obtendo-se, assim, os possiveis interpretativos daquele
dizer. Retomando o papel de Elisa, inserida no ato enquanto um sujeito
destinatario perante a enunciacdo de Teresa, aquela é, outrossim, um ser
de palavra e que também lida com o processo interpretativo.

Desse modo, ambos os personagens fazem parte da mise en scene. No
entanto, ndo podemos confundi-los com os sujeitos empiricos. Tal estatuto

80



de empirismo é destinado ao autor e aos leitores que, atuando como os
parceiros, alocam-se no ambito externo do ato, mais especificamente no
nivel situacional dos protagonistas. A partir do que foi posto, depreende-
se que Teresa e Elisa sdo os protagonistas desse ato de linguagem,
mais notadamente no trecho do conto trazido a baila. Essa encenacgio
colocada para analise, mostra que os personagens agem de acordo com as
circunstancias que envolvem o discurso literario.

O género conto, sobre o qual estamos debrucados, é visto através
dessa adequacao feita, como a representacdo do mundo real através do
estatuto ficcional. A esse respeito, é importante frisar que, a partir desse
estatuto genérico, os personagens adquirem identidades sociais, ethos
—um dos itens tedricos que norteiam essa dissertacdo— seres que sao
incumbidos de mover a narrativa e de se relacionarem como mundo. Essas
caracteristicas so sdo possiveis pela producao realizada por Rubem Fonseca
e pelos leitores. Assim, colocamos em énfase os personagens trazidos e
logo observamos as experiéncias, crencas e diversas formas de mover-se no
meio social, ou melhor, no ato de linguagem.

Um contrato de comunicacao literario

Ao nos atentarmos a questdo do contrato comunicacional no
ato de linguagem escolhido para compor nosso corpus, temos uma
ritualizacdo através do género conto. Outrossim, os contos, aqui tomados
como atos de linguagem, obedecem a um projeto de fala que se molda
a determinada situagdo especifica que cada narrativa traz. Voltemos,
portanto, para a perspectiva mais abrangente da relagdo contratual. Para
tanto, é indispensavel uma atencio especial aos elementos essenciais que
estdo imbrincados no liame contratual. Esses elementos, sobre os quais
discutiremos adiante, desdobram-se a partir dos principios contratuais e
dos componentes do contrato que foram estabelecidos a partir do processo
que engloba o ato de linguagem.

Nos embasando em Charaudeau (2001), a relagdo contratual, como
é sabido, é regida por trés componentes: comunicacional, psicossocial e
intencional. O primeiro dessa triade remete ao quadro fisico da situacao
comunicativa que aqui trouxemos a tona. Para tanto, é exigido que
conhecamos os parceiros incutidos nessa situacao de comunicacao, o canal
utilizado para a efetivacao da relacdo entre os sujeitos e, por fim, o suporte
responsavel por comportar todos os artificios que a situacdo demanda.
Ao apontarmos os parceiros envolvidos na composi¢do desse contrato,
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consideramos o EUc (Rubem Fonseca) e o TUi (leitor real), elementos
inseridos na situacao de fala que implica a presenca dos protagonistas EUe
(narrador) e TUd (leitor ideal), seres de fala projetados pelo EUc. No tocante
ao canal utilizado, o componente comunicacional conta com o canal visual,
tanto impresso quanto virtual, e o suporte é o livro de contos, intitulado
Feliz Ano Novo. Por conseguinte, para o sucesso desse componente como um
todo, é imprescindivel que haja um reconhecimento mutuo dos sujeitos, do
canal e do suporte que esta em énfase.

O segundo componente, designado como psicossocial, é tido como
o estatuto dos parceiros, como sexo, idade, sua funcao social e afins, como
também é compreendido como a legitimacao de seus saberes. Para compor
o referido componente, destacamos, a priori, o autor como o parceiro
encarregado da instincia de producao. A partir dos saberes que circulam
acerca de seu estatuto, vé-se que se trata de um escritor contemporaneo,
renomado, conhecido pela sua narrativa brutalista e por ter uma vasta
producao literaria.

Os leitores assiduos da obra fonsequiana tém uma maior propriedade
para fazer consideracdes acerca do autor e de sua obra, posto que conhecem
o estilo da escrita de Fonseca, as teméaticas que permeiam seus textos, a
exemplo da abordagem da violéncia nas grandes metrépoles e dos percalgos
socioeconOmicos. Sabem, também, que o autor teve uma carreira policial e
vivenciou a ditadura militar, ambos acontecimentos que, de certa forma,
influenciaram seu modo de escrever. Além disso, é sabido que o autor
faleceu aos 94 anos, ainda em plena atividade de escrita. Fonseca, por sua
vez, ativa os personagens como os sujeitos que irdo estabelecer um contato
com os leitores, ou seja, tais personagens sao responsaveis por intermediar
a relacdo do autor com os seus leitores ideais. Os contos, dessa forma, ao
serem construidos sob esse emaranhado contratual, funcionam como a
materializacdo desse processo de reconhecimento reciproco.

Vejamos, agora, o componente intencional que corresponde ao
conhecimento aprioristico de outrem e até mesmo de si, através do qual
instauram-se representacoesimaginarias. Desse modo, os questionamentos
“Para que falar?” “Como falar?” “Com qual intencio” regem o componente
posto para a discussao que iremos desenvolver a partir de agora. Rubem
Fonseca (EUc), para obter sucesso na sua empreitada discursiva, faz
representacoes que designam os delinquentes e, a partir disso, mobiliza
estratégias direcionadas aos leitores ideais (TUd), sendo este, também alvo
de uma formulacio imagética por parte da instancia produtora.

O processo ao qual nos voltaremos, toma, através da mobilizacao
enunciativa que Fonseca faz ao elaborar sua obra, as questdes da
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malandragem, a infracio de regras e a marginalidade como elementos que
representam tanto a periferia quanto a parte nobre dos grandes centros
urbanos. Essas representagoes acerca do ambiente e do mundo delinquente
apresentados nas enunciacoes dos personagens, carregam a visao de
mundo que o EUc tem e que anseia transmitir aqueles a quem idealiza como
publico-alvo de sua obra. Ainda sobre o EUc, ele enxerga as cidades como o
epicentro da delinquéncia, da desigualdade social, da frieza e do calculismo
do homem contemporaneo. Utilizando-se desse conhecimento, elabora
seu projeto de fala, imaginando os leitores que possam se identificar com
aqueles discursos presentes nas narrativas, havendo a possibilidade de
interpretacoes variadas, posto que o autor nao tem um controle total da
instancia de interpretacio.

Sendo assim, seus textos sdo direcionados aos leitores que
compartilham do mesmo universo de crencas e saberes, como ja abordado,
com a finalidade de ratificar as representacoes formuladas para a
composicdo do ato linguageiro e, consequentemente, fazer jus ao pacto
contratual estabelecido. O autor, provavelmente, supds que o destinatario
de sua obra seria um leitor consciente e preocupado com o grande avanco
da violéncia nas ruas brasileiras, bem como, ameacado pela perda do
status social que possui, ou seja, um sujeito de classe média. Por fim, na
condicdo de EUc, Fonseca pretende atingir seu publico-alvo (TUd) com
as representacdes feitas do mundo e dos sujeitos delinquentes, além da
propria expectativa imagética que ele tinha desse publico-alvo, movido
pelas suposicoes dos conhecimentos que ambos compartilhavam de
forma reciproca, sendo possivel montar seu projeto de fala e mobilizar os
personagens como instrumentos para atingir esses leitores almejados.

No tocante aos principios contratuais de interacdo, influéncia,
pertinéncia e regulacdo, veremos, agora, como se configuram nos contos
analisados. O principio dainteracao se configura como o compartilhamento
de saberes e reconhecimento dos papéis que cada parceiro exerce. Nessa
perspectiva, esse é um elemento essencial para a producao e interpretacao
do ato de linguagem. Nos textos apresentados, nos foi possibilitado
perceber que o reconhecimento entre os parceiros é concretizado em
desdobramentos entre a instdncia produtora, no caso, o autor Rubem
Fonseca.

O autor, portanto, ao agir como EUc, busca promover no ato de
linguagem proposto, a interatividade entre os sujeitos e, no decorrer disso,
fazer com que TUd se engaje no projeto que foi lancado. Para efeito, o EUc
recorreu a um processo de influéncia aplicado em situacgoes particulares de
cada conto. Desse modo, Rubem Fonseca ao passo que promove a interagao
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e oreconhecimento entre os sujeitos, também lanca mao de estratégias que
almejam influenciar os TUd’s e os TUi’s, respectivamente os leitores ideais e
leitores reais no contrato comunicacional. Para tornar possivel o almejado
engajamento da instincia receptora e interpretante, o autor constréi o
seu projeto de fala de acordo com os saberes supostos compartilhados dos
aspectos da literatura contemporinea, do mundo delinquente, das pessoas
infratoras, injusticadas e, sobretudo, das problematicas pertencentes
aquele periodo. Sendo assim, é através dos personagens que o EUc transmite
suas visdes de mundo e aborda a impunidade dos crimes e a seletividade
criminal motivadas pela situacao socioecondémica.

O principio de pertinéncia, por sua vez, estd atrelado a adequacao
do discurso a situacdo comunicativa e a finalidade. Desse modo, o ato
de linguagem se enquadra como pertinente quando ele é apropriado a
finalidade das enunciacdes utilizadas e ao contexto em que foi produzido.
Seguindo essa linha, Fonseca aborda varias tematicas que se fazem
pertinentes no cenario contemporaneo ao qual estamos inseridos, trazendo
as problematicas que envolvem tanto a imagem cristalizada do delinquente
guanto o rompimento dela, o clima bélico entre policiais e infratores, além
da existéncia de pessoas de classes econémicas distintas e seu envolvimento
com a criminalidade, o aumento do desemprego, uma das consequéncias
da época da ditadura militar, como também a desordem social. Dito isso, o
autor (EUc) supde que exista uma atracgio, por parte do TUi, por narrativas
que abordem esses temas, evocando reflexdes acerca da delinquéncia,
do periodo militar e das pressuposicoes feitas sobre o comportamento de
pessoas delinquentes. Para efeito, EUc utilizara o EUe para tomar a palavra,
ja que este se enquadra como um ser de fala no ato linguageiro, com o
intuito de compartilhar tais saberes provenientes do EUc, possibilitando
uma intercompreensao do que foi posto nas narrativas.

Com o objetivo de agir sobre o seu interlocutor, o principio de
influéncia, nos contos elencados, firma-se a partir do momento em que
Rubem procura tocar o leitor através do seu brutalismo na escrita, como
ja foi discutido anteriormente. Para tanto, ele se utiliza de descrigoes
detalhistas e um estilo de narrar bem peculiar. Ao mostrar a sociedade
nua e crua através de sua escrita, ele pretende chocar os leitores, o que
resultaria em comentarios e leituras de sua obra. A titulo de exemplo,
temos os contos Feliz Ano Novo, Passeio Noturno e 74 degraus, com varios
trechos extremamente detalhistas, relatando assassinatos de uma frieza
desmedida. Tendo em vista que a sociedade prefere ocultar tais situagoes
que julga desagradaveis como as retratadas nos contos, Rubem constroéi
seu arsenal discursivo, mobilizando os narradores-personagens e o0s
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personagens secundarios, como veiculos do seu discurso, visando evocar
sentimentos como medo, choque e indignag¢do com aquilo que é posto.
Vejamos, a seguir, como Rubem Fonseca, aqui considerado como EUc,
busca agir sobre seus interlocutores, através de uma narrativa impactante,
visando influencia-los:

Seu Mauricio, quer fazer o favor de chegar perto da parede? Ele se
encostou na parede. Encostado ndo, ndo, uns dois metros de distdncia.
Mais um pouquinho para cd. Ai. Muito obrigado. Atirei bem no meio do
peito dele, esvaziando os dois canos, aquele tremendo trovdo. O impacto
jogou o cara com forca contra a parede. Ele foi escorregando lentamente
e ficou sentado no chdo. No peito dele tinha um buraco que dava para
colocar um panetone. Viu, ndo grudou o cara na parede, porra nenhuma.
(FONSECA, 2012, p.16). Feliz Ano Novo

Ela sé percebeu que eu ia para cima dela quando ouviu o som da borracha
dos pneus batendo no meio-fio. Peguei a mulher acima dos joelhos, bem no
meio das duas pernas, um pouco mais sobre a esquerda, um golpe perfeito,
ouvi o barulho do impacto partindo os dois ossdes, dei uma guinada
rapida para a esquerda, passei como um foguete rente a uma das arvores e
deslizei com os pneus cantando, de volta para o asfalto. (FONSECA, 2012,
p.35). Passeio noturno I

Fechei a porta, fui ao meu quarto. Voltei, abri a porta e ele ao me ver disse
“ndo faca isso, doutor, sé tenho o senhor no mundo”. Ndo acabou de falar,
ou se falou eu néo ouvi, com o barulho do tiro. (FONSECA, 2012, p.48). O
outro

Essas situacoes apresentadas pelo EUc e concretizadas pelos EUe,
obviamente, despertam sensagdes no leitor. Cenas de assassinatos sdo
descritas com frieza, como no caso do primeiro fragmento que mostra
a importancia de grudar um cadaver na parede apés o impacto do tiro.
Vé-se que a disputa de uma maestria na arte de assassinar é uma situacao
recorrente na obra, assim como a despreocupacio, o calculismo e o modo
desdenhoso de tratar a morte do outro sio elementos bem marcantes
nos textos analisados. Ademais, as sequéncias “um buraco que dava para
colocar um panetone”, “partindo os dois ossoes” e a negagao da stuplica de
um pedinte em nao ser assassinado, s6 reafirmam a nossa tese. A partir da
recorréncia das mesmas caracteristicas abordadas pela instancia produtora
do ato de linguagem, fica evidente as intencdes do EUc para influenciar o
TUi, ja que aquele objetiva orientar os pensamentos deste acerca desses
delinquentes postos nos textos, como também, busca emociona-lo de uma
forma que o contrato se efetive a partir desse principio de influéncia.

Por ultimo, temos o principio de regulacio que diz respeito as
condi¢coes garantidoras do engajamento dos parceiros no contrato.
Analisando os enunciados que compoem a situagdo comunicativa, percebe-

85

N



se que o EUc detém conhecimento do mundo que ali quer representar,
traz imagens acerca da existéncia da desigualdade no pais e do alto indice
de violéncia urbana, apontando para a precarizacio do sistema e para as
infracGes pertencentes tanto a classe privilegiada quanto a marginalizada.
Por conseguinte, o autor compreende tais questdes como as condi¢des que
garantem um engajamento dos parceiros, ja que é exigido o reconhecimento
dos espacos apresentados, os personagens que constituem tais espacos e
suas funcdes sociais. Os referidos elementos, dessa maneira, sio uteis para
que se efetive o contrato.

A organizacao discursiva do conto

O nosso foco no presente trabalho é demarcar a construcgao ethética
através da organizacao discursiva dos contos apresentados no decorrer
das analises. Desse modo, é imprescindivel que fagamos uma reflexao
acerca dos modos de organizacao utilizados na composicao da obra. Para
tanto, abordaremos a seguir como os modos de organizacdo do discurso se
apresentam nas enunciacoes propostas no ato de linguagem que estamos
discutindo.

Modo de organizac¢ao descritivo

Principiando pelo modo de organizacdo descritivo, é importante
ressaltar que tal modo constitui-se a partir das atividades de nomeacao,
localizacao-situacao e qualificacdo. Buscamos detectar os procedimentos
discursivos e linguisticos presentes no modo descritivo, em especial nos
discursos produzidos pelos personagens principais e suas representacgoes
do universo delinquente. Para efeito, nos atemos, agora, nesses elementos
que sao encontrados nas narrativas:

Nomeacao

Os contos sao permeados por situacdes que envolvem um constante
dialogo entre os personagens. Desse modo, a nomeagdo atua como um
meio de identificacao dos seres. Um exemplo disso € a utilizacdo dos nomes
proprios e a descricao do papel social de cada sujeito. Tal procedimento é
realizado de forma recorrente pelos interlocutores para a nomeacao, sendo
a categoria linguistica “denomina¢do” a mais utilizada, representada por
nomes préprios ou comuns. A titulo de exemplo, apresentaremos alguns
enunciados nos quais aparecem o referido mecanismo descritivo:

Deviam ser umas trés horas e 1a dentro todas as mesas estavam ocupadas,
a pista cheia de gente dancando, a mitsica esporrenta, quando o garcom
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chegounaporta e disse, o patrdo estd chamando. (FONSECA, 2012, p.33).
Botando pra quebrar

Voltei, abri a porta e ele ao me ver disse “ndo faga isso, doutor, sé tenho o
senhor no mundo”. (FONSECA, 2012, p.48). O outro

0 advogado Medeiros ligou para mim e disse, é uma chantagem e o meu
cliente paga. O cliente dele era J.]J. Santos, o banqueiro. (FONSECA, 2012,
p.41). Dia dos namorados

Sendo assim, é cabido dizer que os personagens sio nomeados
a partir da sua funcao social. Essa atitude é feita como uma forma de
identificacdo do outro, como também serve para demonstrar respeito. Nos
excertos anteriores, temos os termos “patrao” e “advogado” utilizados pelos
narradores-personagens com o fim de identificar através da nomeacao
atrelada ao oficio realizado ou a posi¢do social ocupada. Um outro ponto
importante para a nossa discussao é a utilizacido dos nomes “doutor” e
“senhor” presentes no segundo fragmento, quando o pedinte se direciona
ao executivo. A selecdo dos termos denota uma posicao de inferioridade em
que o pedinte se coloca quando se depara com o executivo, demonstrando
respeita-lo no decorrer da trama.

Além da nomeacgao por meio da posicdo social e por pronomes de
tratamento denotando respeito, observamos em outras passagens os
delinquentes da classe alta sendo apresentados pelos seus nomes proprios,
por meio de um discurso direto, marcado pela primeira pessoa, afirmando,
através desses mecanismos linguisticos, que o sujeito é uma pessoa séria e
digna de respeito.

Contrastando com o que foi apresentado até agora, um fato
interessante e merecedor de destaque na nossa analise é a maneira
diferenciada com a qual determinados personagens pobres sdo nomeados.
A eles sdao destinados apelidos wvulgares ou depreciativos como se
personificassem a situagdo social na qual estdo inseridos. Enquanto os
personagens pobres recebem alcunhas pejorativas, os personagens ricos
sdo descritos através de seus nomes verdadeiros.

E o Porquinho respondia, se tu preferes ficar rufiando a costureira, o
problema é teu. (FONSECA, 2012, p.32). Botando pra quebrar

Pra falar a verdade a maré também ndo td boa pro meu lado, disse
Zequinha. A barra ta pesada. [...] Pegaram o Vevé e estrangularam. O
Minhoca, porra! O Minhoca! Crescemos juntos em Caxias, [...] pegaram
ele e jogaram dentro do Guandu, todo arrebentado. Pior foi com o Tripé.
Tacaram fogo nele. Virou torresmo. Os homens ndo téo dando sopa, disse
Pereba (FONSECA, 2012, p.14). Feliz Ano Novo

Tereza abre a porta e me olha surpresa. Era Elisa carregando um enorme
embrulho. (FONSECA, 2012, p.16). 74 Degraus
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Como é seu nome? Mauricio, ele disse. Seu Mauricio, o senhor quer se
levantar, por favor. (FONSECA, 2012, p.16). Feliz Ano Novo

A vista disso, nota-se que o processo de nomeacio, quando se
utiliza de um nome proéprio, expressa seriedade, refinamento, privilégio.
Porém, quando as narrativas nomeiam o personagem pobre, o fazem a
partir de apelidos que o seu ciclo social atribui. Assim sendo, os exemplos
comprovam o que foi dito: denominagdes de personagens que revelam um
ar comico, tais como os apodos “Porquinho”, “Minhoca”; “Tripé”, “Pereba”,
indo de encontro aos nomes verdadeiros de Teresa, Mauricio, Elisa, sendo,

portanto, indicadores de austeridade.

Notocanteaosespacoseascategoriaslinguisticas paraaidentificacao,
observamos que houve uma utilizacdo recorrente da enumeracao para
listar os componentes caracteristicos do ambiente no qual o delinquente
esta mergulhado independente de sua classe social.

Ai eu me lembrei do dono da casa, eu ia pra rua mesmo, puta merda, eu
estava cansado de ser sacaneado, e ali na minha frente estava aquele
pagode chinés, cheio de lustres e espelhos, pra ser quebrado, e eu ia deixar
passar a chance? (FONSECA, 2012, p.34).

De acordo com o fragmento apresentado, podemos perceber que o
narrador- personagem descreve como era o seu local de trabalho. A partir
da experiéncia negativa nele vivenciada, concebe aquele espaco como
propicio para suas atitudes delinquentes. Contudo, nem todos os ambientes
sdo hostis e tipicos para a pratica da delinquéncia. Em contos como Passeio
noturno e 74 Degraus, a cenografia denota a rotina dos lares privilegiados,
ambientes tranquilos e rodeados por objetos ou a¢des que caracterizam o
dia a dia da classe média:

Cheguei em casa carregando a pasta cheia de papéis, relatérios, estudos,
pesquisas, propostas, contratos. Minha mulher, jogando paciéncia na
cama, um copo de uisque na mesa de cabeceira, disse, sem tirar os olhos
das cartas, vocé estd com um ar cansado. Os sons da casa: minha filha
no quarto dela treinando empostacdo de voz, a musica quadrifénica do
quarto do meu filho. Vocé ndo vai largar essa mala? perguntou minha
mulher, tira essa roupa, bebe um uisquinho, vocé precisa aprender a
relaxar. (FONSECA, 2012, p.35). Passeio noturno

Eu nunca sabia onde as idiotas das minhas empregadas guardavam as
coisas. Quebrei um copo e joguei panelas no chdo e afinal voltei a sala,
com caviar, um pacote de torradas, talheres, copos, meia garrafa de
champanhe e uma garrafa de Ggua. (FONSECA, 2012, p.76). 74 Degraus

Inicialmente, a partir da descricio feita pelo narrador-personagem
do conto Passeio noturno, percebe-se que se trata de um sujeito atarefado,
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levando-se em conta a quantidade de itens que carrega dentro da pasta.
Embora seja um personagem que cometa crimes cruéis, ele mostra,
através da descri¢io de seu ambiente familiar, um pertencimento a uma
familia rica, tradicional, composta por mulher e filhos. Fica evidente que
o narrador-personagem enumera os elementos que compdem o ambiente,
como o copo de uisque na cabeceira, os sons da casa revelando treinamento
vocal e apreciacido de musica pelos filhos. Além desse personagem, temos
a Teresa, uma mulher que conta com empregadas para o zelo de sua casa.
Irritada por nao encontrar o que queria, quebrou alguns itens de cozinha,
entretanto, estaria levando, de acordo com os elementos descritos, caviar,
torradas, meia garrafa de champanhe etc, ou seja, itens indicadores da
condicao social elevada da personagem.

A fim de discutir um pouco sobre a atividade de enumeracgiao
nos contos, traremos, agora, um exemplo do uso do modo descritivo
utilizado pelos personagens de Feliz Ano Novo. O conto apresenta, de
forma incisiva, inimeros atos de delinquéncia e, como resultado, um
maior uso de elementos descritivos que irdo auxiliar na identificacdo do
ambiente escolhido e das praticas desviantes apresentadas pelo narrador.
A enumeracgao foi utilizada pelo narrador-personagem para identificar
as cidades que ja tiveram bancos assaltados pelo seu colega, Lambreta: “E
vaidoso mas merece. Ja trabalhou em Sao Paulo, Curitiba, Florianépolis, Porto
Alegre, Vitéria, Niterdi, para ndo falar aqui no Rio. Mais de trinta bancos.”
(FONSECA, 2012, p.14). Essa acdo de enumerar as cidades nas quais o
personagem ji trabalhou é motivo de orgulho e admiracao entre os ladroes,
traduzindo-se numa atitude digna de vaidade, segundo o narrador.

Outro exemplo de enumeracgio sao os objetos utilizados para prender
os convidados, fazendo deles reféns: “Zequinha amarrou os caras usando
cintos, fios de cortinas, fios de telefones, tudo que encontrou.” (FONSECA,
2012, p.15). Ademais, observamos, também, que os bandidos enumeram
todos os elementos que fazem parte da festa de réveillon dos ricos no
momento em que estdo assaltando a mansao: “As bebidas, as comidas, as
joias, o dinheiro [...].” (FONSECA, 2012, p.16).

Localizagdo-situagao

Principiando pela analise do tempo e do espago na narrativa, temos
mais um elemento do modo de organizagao do discurso descritivo, ou seja,
a retratacao especifica dos lugares nos quais ocorrem as agoes. No nosso
corpus, o procedimento linguistico descritivo da localizacdo tem como
nucleo central a cidade do Rio de Janeiro, desdobrando-se em bairros
privilegiados, tais como: Barra da Tijuca, Leblon Ipanema e Sdo Conrado.
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Afinal, eu e Zequinha tinhamos assaltado um supermercado no Leblon,
ndo tinha dado muita grana. (FONSECA, 2012, p.13). Feliz Ano Novo

Este edificio estd mesmo fudido, disse Zequinha, enquanto subiamos, com
o material, pelas escadas imundas e arrebentadas. Fudido mas é zona sul,
perto da praia. (FONSECA, 2012, p.17). Feliz Ano Novo

Nao é aquele que fica na curva? Ndo gostaria que ele me visse. Ele conhece
o meu carro. Nao hé outro igual no Rio. (FONSECA, 2012, p.39). Passeio
noturno II

Pegou o seu carro e saiu pela praia de Ipanema, em dire¢do a Barra da
Tijuca. Ele morava apenas hd um ano no Rio, achava a cidade fascinante.
(FONSECA, 2012, p.42). Dia dos namorados

Diante dos fragmentos retirados, é importante ressaltar que as
narrativas acontecem, em sua maioria, na zonal Sul da cidade, onde ha
bairros famosos, alguns conhecidos até mundialmente. Desse modo,
as acoes abordadas nos textos se desenvolvem em ambientes e espacgos
que se mostram proibidos para a maior parcela da sociedade. Praticar
a delinquéncia nesses espacgos funciona, entdo, como uma conquista,
a ocupacio de um espaco outrora negado, como uma transgressio
programada que pretende por fim a um estado de segregacdo imposto.
Se por um lado a descricdo da localizagdo aparece de forma explicita
nas narrativas, por outro, ndo ha uma informacdo temporal exata. A
localizacdo temporal se da, de acordo com o que observamos, a partir dos
indicios de modernidade que, por algumas vezes, sio demonstrados através
de determinados objetos que fazem parte do cotidiano dos personagens.
Algunsaparelhos que nos dao pistasacerca da temporalidade sao a televisao
colorida e o telefone, itens mencionados em alguns trechos:

Certamente ndo queria voltar para casa, assistir velhos filmes dublados
na televisdo colorida. A familia estava vendo televisdo. (FONSECA, 2012,
p. 42). Passeio noturno

No dia seguinte telefonei. Uma mulher atendeu. Ndo vou, a mulher de
J.J. Santos disse, vai vocé. Ela preferia ficar vendo televisdo e comendo
biscoito. (FONSECA, 2012, p. 37). Dia dos namorados

Esse fato indica, pelo menos nos contos em que foram detectados,
que as narrativas se passam na segunda metade do século XX, época em que
o uso da televisdo e do telefone se tornou comum nos lares da classe média,
no Brasil.

Qualificacao
A qualificacao consiste nas qualidades e nos modos de se portar dos

personagens, os quais podem ser identificados pelo sujeito. Ou seja, se
trata também de um ponto de vista compartilhado entre os membros de
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uma dada situacdo de comunicacdo. Nos textos analisados, a utilizacdo
da qualificacdo se da pelo viés subjetivo, no qual o personagem atribui
qualidades e/ou defeitos aos demais seres. A titulo de exemplo, daremos
destaque aos trechos que seguem:

Pereba sempre foi supersticioso. Eu néo. Tenho gindsio, sei ler, escrever
e fazer raiz quadradal...] “Pereba, vocé ndo tem dentes, é vesgo, preto e
pobre. (FONSECA, 2012, p.13). Feliz Ano Novo

A gordinha estava na cama, as roupas rasgadas, a lingua de fora.
Mortinha. Pra que ficou de flozo e ndo deu logo? O Pereba tava atrasado.
Além de fodida, mal paga. (FONSECA, 2012, p.16). Feliz Ano Novo

Existem duas hipdteses. A primeira é que vocé me viu no carro e se
interessou pelo meu perfil. Vocé é uma mulher agressiva, impulsiva e
decidiu me conhecer. Uma coisa instintiva. Apanhou um pedaco de papel
arrancado de um caderno e escreveu rapidamente o nome e o telefone. [...]
E a segunda hipdtese? Que vocé é uma puta e sai com uma bolsa cheia de
pedacos de papel escritos com o seu nome e o telefone. (FONSECA, 2012,
p.38). Passeio noturno II

Eu estava meio fodiddo sem arranjar emprego e aporrinhado por estar nas
costas de Mariazinha. (FONSECA, 2012, p.16). Botando pra quebrar

Fui correndo para casa para dar a boa noticia pra Mariazinha e ela nem
me deixou falar, foilogo dizendo que havia encontrado um homem, sujeito
decente e trabalhador, carpinteiro da loja de um judeu na rua do Catete, e
que queria casar com ela (FONSECA, 2012, p.32). Botando pra quebrar

No primeiro exemplo, o narrador-personagem qualificou a si
mesmo como inteligente por ndo crer em supersticoes, ao contrario de
seu amigo Pereba. Logo em seguida, o mesmo narrador-personagem
qualifica o seu amigo, fazendo uso de adjetivos que acreditava fazer parte
das caracteristicas desse outro personagem. Em outro trecho, no mesmo
conto, nota-se a ofensa feita por meio de uma descricao realizada pelo
assaltante quando este se refere a uma mulher, vitima de violéncia sexual
e assassinato. Através dos procedimentos linguisticos, responsaveis
por construir a cena retratada no conto, o personagem descreve uma
acumulacao de detalhes que ali esti presente, logo, auxiliando no éxito
dos efeitos que o ator pretende causar nos leitores, tais como o choque, a
repulsa e a aflicdo.

Além dessa ofensa por meio dos procedimentos linguisticos no conto
Feliz Ano Novo, o conto Passeio noturno também traz essa caracteristica
marcante de ofensa as mulheres. Tal fato apresenta-se no momento em que
o narrador julga o comportamento feminino ao descrever duas hipéteses
que ele formulou apoés ser surpreendido por uma desconhecida que lhe
fornece o ntimero de seu telefone. Sua primeira reacdo foi utilizar os
termos “agressiva” e “impulsiva” para descrever as qualidades positivas
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da mulher que o abordara. Num segundo momento, todavia elabora outra
hipétese, considerando o comportamento da mulher como algo digno de
uma “puta”.

Um ponto importante a ser destacado no que concerne esse modo
de organizagdo descritivo, mais especificamente na obra estudada,
é a autodepreciacdo. Tal fato é apresentado no terceiro excerto, no
qual o personagem se apresenta como “aporrinhado” e “fodidao”.
Diversos personagens atribuem caracteristicas negativas a si proéprio,
demonstrando, como ja vimos, uma frustraciao com as situacoes em que
estdo imersos. Por fim, o Gltimo excerto revela por meio da qualificacdo um
pensamento de Mariazinha que é enfatizado pelo narrador-personagem.
O referido pensamento toma as qualificacoes “decente” e “trabalhador”
como atributos de um homem que seria apto para se relacionar com ela, ja
que seu ex-companheiro nao possuia as qualidades que ela tanto almejava.

A partir da observacao dos mecanismos linguisticos utilizados para a
qualificacdo dos seres na narrativa, é depreendido que ha certas dicotomias
norteando as descrigdes feitas. Essas dicotomias revelam um jogo de
qualidades e defeitos entre os personagens que compartilham entre si
experiéncias de cunho positivo ou negativo. Podemos citar como exemplos
dessas dicotomias os anténimos honesto/desonesto, bem-sucedido/mal-
sucedido, bom/ruim, inteligente/tolo, pobre/rico.

Modo de organizac¢ao narrativo

Tomando como ponto de partida o que ja foi dito no nosso aporte
tedrico, a compreensido do modo de organizacao narrativo, nos moldes da
Semiolinguistica, possibilita que tomemos o “contador” como um artificio
crucial para a efetivacio desse modo no tocante a organizacio discursiva
dos contos. Os contadores, aos quais nos atemos a partir de agora, sdo
detectados no nosso corpus como o escritor e o narrador-personagem.
Por conseguinte, para as analises do modo de organizacdo narrativo,
comecaremos afirmando que as agoes dos personagens dizem respeito a
uma sequéncia narrativa, uma sucessao de acoes.

As narrativas elencadas obedecem a uma relacdo de coeréncia, ou
seja, a um principio de encadeamento norteado pelo processo de causa-
consequéncia. Desse modo, as acOes dos actantes embasam a sequéncia
narrativa como um todo. Além disso, é observado o principio de
intencionalidade, uma vez que todas as acoes contidas nas narrativas sao
motivadas. Os contos de Rubem Fonseca, especialmente os elencados neste
trabalho, fazem jus a estrutura mais comum do género aqui pautado, ja que
possuem um processo sistematico e regular. Por conseguinte, é recorrente
a apresentacao de uma situacao inicial a partir da qual ha uma sucessao de
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acoes que dao progressividade a narrativa, composta de um inicio, meio e
fim. Outrossim, os elementos de localiza¢do sdo responsaveis por nortear a
leitura, oferecendo pontos de referéncia e indicando em qual espago aquela
narrativa é construida. Para esse principio de localizacao, encontramos
espacos variados que dao lugar as atividades desviantes dos delinquentes,
tais como a casa do rico, o apartamento do pobre, a rua, a boate, enfim, os
mais diversos ambientes nos quais as tramas se desenvolvem.

No tocante ao ritmo das narrativas postas em analise, ele se apresenta
de forma expandida, isto é, ha a presenca de interrupcoes que objetivam
descrever agdes breves, com a finalidade de produzir um detalhamento
efetivo e cenografico. Em decorréncia disso, em boa parte da obra, o
narrador-personagem detalha suas agoes em um clima cinematografico,
rico em detalhes, caracteristicas fortemente marcadas na obra de Fonseca.

A presenca de um narrador-personagem, em especial o narrador-
cimera, como é denominado por Leite (2006), traz, na obra fonsequiana, o
discurso direto revestido por um circuito teatral e, sobretudo, concentrado
nas acodes dos actantes, possibilitando uma leitura guiada em uma
espécie de contrato entre narrador-leitor. Diante disso, daremos énfase
a um elemento légico na narrativa presente no corpus: Os actantes. Essa
atitude justifica-se pelo fato de os personagens funcionarem como uma
engrenagem responsavel por dar movimento a narrativa.

Dessa forma, passemos a identificar os papéis actanciais em
consonédncia com o questionario actancial elaborado por Charaudeau
(2016b), descrito no capitulo tedrico do modo de organizacio do discurso
narrativo. A priori, é importante destacarmos que os personagens dos
contos analisados, na maioria das vezes, desempenham o papel actancial
de agressor, exercendo diversas agoes de cunho negativo e, em decorréncia
disso, ocasionam maleficio as suas vitimas.

Para exemplificar o que foi posto, selecionamos alguns fragmentos
dentro da selecdo de contos em que os papéis actanciais se concretizam.
O primeiro excerto, cujo contelido veremos a seguir, torna nitido o papel
actancial do actante agressor, vejamos:

Atirei bem no wmeio do peito dele, esvaziando os dois canos, aquele
tremendo trovdo. O impacto jogou o cara com forga contra a parede. Ele
foi escorregando lentamente e ficou sentado no chédo. (FONSECA,2012,
p.16).

Temos, portanto, o narrador-personagem que conta, através da
sadica descricao de acoes, 0 assassinato que comete. Assim sendo, o artificio
linguistico utilizado revela tranquilidade e frieza advindas do delinquente
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ao narrar o fato ocorrido, configurando-se como um actante agressor nesse
processo narrativo. O segundo fragmento que veremos adiante, deslinda
atitudes atinentes ao delinquente que busca conflitos com todos os outros
pertencentes aquele espaco:

Awminha sorte é que vina mesa do lado trés caras granddes, me encarando,
doidos pra embocetar comigo, e fui logo dizendo para o mais feio, o que
que estd olhando, quer levar uma bolacha? Pra poder forcar uma decisdo
dei um bife bem no meio dos cornos da mulher que estava ao lado dele.
(FONSECA, 2012, p. 34).

Vemos que, para ratificar suas provocacoes, o delinquente utiliza de
violéncia fisica contra uma mulher “dei um bife bem no meio dos cornos”,
a narracao dessa cena faz com que o narrador-personagem acabe tomando
para si o papel actancial de agressor.

No trecho seguinte, retirado do conto Passeio noturno, o narrador-
personagem descreve sua astdcia no atropelamento de uma mulher, numa
rua escura da cidade. Observemos:

Ela s6 percebeu que eu ia para cima dela quando ouviu o som da borracha
dos pneus batendo no meio-fio. Peguei a mulher acima dos joelhos, bem
no meio das duas pernas, um pouco mais sobre a esquerda, um golpe
perfeito(...)” (FONSECA, 2012, p. 35).

A sequéncia de a¢oes relatadas produz um detalhamento frio e cruel
do crime, relatando de forma minuciosa o golpe realizado pelo seu carro
contra o corpo da vitima, mostrando o ponto exato atingido pelo impacto:
“acima dos joelhos, no meio das duas pernas e um pouco para a esquerda”.

Um outro excerto, dessa vez extraido do conto O outro, demonstra
outro actante exercendo o papel de agressor:

Fui ao meu quarto. Voltei, abri a porta e ele ao me ver disse “ndo faga isso,
doutor, s tenho o senhor no mundo”. Ndo acabou de falar, ou se falou eu
ndo ouvi, com o barulho do tiro. Ele caiu no chdo, entdo vi que era um
menino franzino, de espinhas no rosto, e de uma palidez tdo grande que
nem mesmo o sangue, que foi cobrindo a sua face, conseguia esconder.
(FONSECA, 2012, p. 48).

Nele, pudemos perceber que o executivo comete um crime de
maneira voluntaria, motivado pelo medo de ser vitima de um pedinte
que lhe importunava diariamente. Desse modo, o narrador-personagem
enuncia como agressor e retribuidor ao punir o outro de forma tragica. O
pedinte, porém, exerce um papel de vitima ao ser assassinado de forma
repentina pelo executivo, portanto, sendo afetado por uma atitude negativa
proveniente do narrador-personagem. No fim de tudo, cessada a suposta
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ameaca, a volta da razio parece descortinar uma terrivel conclusdo: o
pedinte ndo passava de um menino fragil, livre de qualquer suspeita,
indefeso, sem cor.

Por fim, no conto 74 Degraus, observa-se a descricdo detalhada das
agoes advindas da Teresa, detentora do turno de fala no trecho elencado:

Pedro cambaleou, tonto, levantando as mdos para se defender e eu bati
novamente na cabeca dele com toda forca e ele caiu no chdo com o rosto
coberto de sangue. (FONSECA, 2012, p. 80).

Ao informar que o Pedro cambaleou, estava debilitado, no entanto
resistente, Teresa aplica novamente o golpe para mata-lo. Ao contar
detalhadamente as acGes que se sucedem antes da efetivacao do assassinato
utilizando como a arma do crime a estatueta, Teresa encarna o papel
actancial de agressora, externado através de sua enunciagcdo. Assim
sendo, a acdo de produzir o ato agressivo é demarcada de forma explicita
pelo narrador-personagem, contribuindo para a formacio ethética dos
delinquentes. Ao vincular esses papéis actanciais aos artificios que foram
mencionados acerca da proposta de uma discursividade que rege o texto em
sua totalidade, produz-se um texto rico em significacGes das quais podem
ser extraidos itens extralinguisticos que necessitam do desvelamento da
intencionalidade do autor e da subjetividade do leitor.

Em contrapartida, ainda no conto 74 Degraus, pudemos observar,
também, o papel explicito de vitima proveniente de alguns actantes. Tal fato
se da quando um personagem é atingido de forma negativa por uma acgao
de outrem. Nesse recorte, a personagem Teresa, através de sua enunciacio,
conta como foi a tentativa de homicidio que sofrera. Para a efetivacdo da
cena, utiliza da narracdo com um viés deveras detalhista, abrindo espaco
para uma narrativa guiada, a exemplo das agdes sofridas e os detalhes
daquele momento, tudo isso atrelado a um clima cinematografico:

Pedro me agarrou pelo pescogco com suds mdos grandes e brutas e eu fui
perdendo o ar. (FONSECA, 2012, p. 79).

Ademais, ha outros tipos de papéis actanciais regularmente
encontrados nos contos, tais como os de aliados e os de beneficiarios, a
exemplo das atitudes de alguns personagens que agem tanto de forma
voluntaria quanto involuntaria nas atitudes criminosas dos narradores-
personagens. A guisa de exemplificacio, abordaremos alguns trechos que
ratificam tais assertivas:

Descemos pelas escadas, o elevador wndo funcionava, e fomos no
apartamento de dona Candinha. Batemos. A velha abriu a porta. Dona

95

N



Candinha, boa noite, vim apanhar aquele pacote. O Lambreta ja chegou?
Disse a preta velha. Ja, eu disse, estd ld em cima. A velha trouxe o pacote,
caminhando com esforco. O peso era demais para ela. Cuidado, meus
filhos, ela disse. (FONSECA,2012, p.188).

Ao analisarmos o fragmento, vemos a exposicdo das acdes que os
actantes realizam até efetivarem contato com o outro actante aliado. O
papel actancial atribuido a Dona Candinha se materializa quando ela
aceita guardar o “pacote” que, na verdade, era o armamento utilizado pelos
delinquentes. Ao pedir cuidado, Dona Candinha, na condicao de aliada,
age, mais uma vez, em prol da efetiva¢ao do crime misterioso dentro de seu
apartamento.

Em um outro conto, denominado O outro, observa-se que a stuplica
realizada pelo pedinte tem o intuito de obter dinheiro do executivo.
Segundo o actante, a mae dele teria falecido, logo, ele precisaria de dinheiro
para enterra-la. Esse fato faz com que o actante que implora, exerca um
papel de beneficiario ao receber a ajuda do outro personagem:

“Doutor, minha mde morreu.” Sem parar, e apressando o passo, respondi,
“sinto muito”. Ele alargou as suas passadas, mantendo-se ao meu
lado, e disse “morreu”. Tentei me desvencilhar dele e comecei a andar
rapidamente, quase correndo. Mas ele correu atrds de mim, dizendo
“morreu, morreu, morreu”, estendendo os dois bragos contraidos numa
expectativa de esforco, como se fossem colocar o caixdo da mae sobre as
palmas de suas maos. Afinal, parei ofegante e perguntei, “quanto é?”. Por
cinco mil cruzeiros ele enterrava a mae. Nao sei por que, tirei um taldo
de cheques do bolso e fiz ali, em pé na rua, um cheque naquela quantia.
Minhas maos tremiam. “Agora chega!”, eu disse. (FONSECA, 2012, p.47).

O executivo, ao entregar cinco mil cruzeiros para se livrar da
perseguicao do pedinte, tem o papel actancial de benfeitor. Sua atitude
revela uma acao positiva aos olhos do beneficiario, tornando-se um aliado
ao ajudar o actante.

O conto 74 Degraus, por sua vez, compreende como actante aliado, a
personagem Elisa, pelo motivo de contribuir com a ocultacio do corpo de
Pedro, assassinado por Teresa:

Fomos ao pordo, apanhamos uma enorme mala negra, de fibra reforcada,
que trouxe de Paris cheia de roupas novinhas, uma mala onde caberia um
cavalo, e colocamos nela o corpo de Pedro. Tereza segura pelos bragos e
eu pelas pernas. O corpo dele é pesado. Nos acabamos de fechar a mala
quando a campainha toca. Sinto medo. (FONSECA, 2012, p.90). 74
Degraus
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Elisa, agora encarregada por contar cada agcdo, enuncia de modo que a
inclui dentro da atrocidade cometida por Teresa. Tal afirmacio concretiza-
se quando Elisa diz “fomos”, “apanhamos”, “colocamos”, “Teresa segura
pelos bracos e eu pelas pernas”. A personagem, dessa maneira, mostra,
voluntariamente e explicitamente, o seu papel actancial de aliada ao passo
que executa o papel de benfeitora, posto que sua atitude beneficia sua
amada Teresa, sendo que esta executando, nesse interim, o papel actancial
de beneficiaria da ajuda de Elisa.

Ao analisar os contos na perspectiva do dispositivo de encenacao
narrativa, com base no quadro fornecido por Charaudeau (2016b) e
apresentado aqui, busca-se explicitar tanto as condi¢des que serao inscritas
tanto explicitamente quanto implicitamente a partir do ato de linguagem
aqui proposto. E importante frisarmos que Rubem Fonseca, como ja foi
mencionado no item 5.2, executa a funcao de autor-escritor. Esse autor-
escritor, que no caso é o Rubem Fonseca, ird utilizar o narrador-personagem
como portador daquela identidade formulada pelo autor-escritor, sendo
um ser que conta a historia.

Os leitores reais serao convocados, por Rubem Fonseca, a fim de que
sua obra seja reconhecida integralmente, a partir do seu modo de escrever,
e que consigam compreendé-la a partir de sua competéncia enquanto
leitores. Dessa maneira, esse leitor real absorve e reflete sobre o que o
autor quis dizer em suas narrativas, qual o motivo dos delinquentes agirem
de uma determinada forma, etc. Os leitores que ndo tém uma autonomia
em relacdo aos escritos que lhe sdo postos, se comportarao como leitor-
destinatario que é assujeitado e influenciado pela histéria contada pelo
narrador.

Os imaginarios de violéncia e delinquéncia

De acordo com o que foi exposto na secdo do aporte tedrico, é sabido
que os imaginarios sociodiscursivos exercem um papel fundamental
na producio de imagens. Por essa razio, esse aparato de representagoes
que é discutido por Charaudeau (2006, 2007), tem o poder de desvelar
a organizacdo mental que oferece espaco para a compreensido dos
acontecimentos do mundo e de como o sujeito lida e se relaciona com
eles, resultando em um movimento sociocognitivo de representacdes
que é obtido através desses mecanismos de saberes. Nessa perspectiva,
Charaudeau (2006) disserta que
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[...]essas representacdes constituem maneiras de ver (discriminar
e classificar) e de julgar (atribuir um valor) o mundo, mediante
discursos que engendram saberes, sendo que é com esses
altimos que se elaboram sistemas de pensamento, misturas de
conhecimento, de julgamento e de afeto. (CHARAUDEAU, 2006,
p.197).

Tomando essa declaracdo, é permitido dizer que as maneiras de
tomar a palavra, dao subsidios para as representacoes circulantes, sejam
elas de julgamento, racionais ou ndo racionais. A vista disso, esses “saberes
nao sdo categorias abstratas da mente, mas maneiras de dizer configuradas
pela e dependentes da linguagem que ao mesmo tempo contribuem para
construir sistemas de pensamento.” (CHARAUDEAU, 2006, p.197).

Nas analises a seguir, buscaremos elucidar todo esse respaldo tedrico
concernente aos imaginarios sociodiscursivos, de forma que possamos
observar esse engendramento de saberes tanto de conhecimento quanto
de crenca e suas respectivas divisoes, a fim de melhorar a compreensao
dos sistemas de pensamento que foram mencionados anteriormente.
Para tanto, nos apoiaremos nos argumentos presentes nas narrativas
selecionadas, das quais extrairemos os tipos de saberes que constituem cada
imaginario, juntamente com a revelacdo das circunstincias discursivas
que os personagens refletem.

No tocante aos saberes de conhecimento, iniciaremos pela
identificacdo, classificacdo e analise dos saberes de conhecimento
cientifico. No conto Feliz Ano Novo, os personagens lancam mao de
argumentos para legitimar os diversos saberes que regem os seus discursos,
contribuindo, entdo, para uma possivel imagem de si no contexto especifico
de enunciacdo. Considerando isso, perceberemos o surgimento dos
imaginarios sociodiscursivos que estio incutidos no dizer e no modo como
sao ditos. Tomando esses elementos constitutivos, nos deparamos com os
respectivos saberes de cada enunciado. De fato, nos recortes que seguem,
nos atemos as simbolizacdes do mundo e da realidade por meio das praticas
sociais realizadas pelos delinquentes.

Encontramos, a partir das andlises, um saber de conhecimento
pautado na experiéncia. Dessa forma, trechos encontrados que representam
satisfatoriamente esse saber, emolduram-se nas situacOes vivenciadas
pelos delinquentes, incluindo habilidade e preparo para encarar
momentos de tensdo e violéncia, situacdes corriqueiras enfrentadas por
eles. Para iniciarmos a discussao, trouxemos um trecho do conto Botando
pra quebrar, em que é percebido um imaginario de machismo que ressoa
no ambiente de trabalho do personagem principal no momento em que
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ha um desentendimento entre os frequentadores do local. Acostumado a
tal situacdo tipica de violéncia e conhecedor de pessoas que se comportam
de forma violenta, o narrador-personagem mostra possuir dominio da
situacdo ali vivenciada:

De longe identifiquei o Careta, um desses que de vez em quando dd o
fricote de bancar o machdo desesperado indomdvel, mas que néo passa de
um babaca querendo impressionar as menininhas e ld estava ela, a guria,
segurando o braco do homdio e ele fingindo a fitria sanguindria, jogando
uma ou outra cadeira no chdo. Esses caras eu manjol...]. (FONSECA,2012,
p.33).

O imaginario de machismo é elaborado a partir de um saber de
experiéncia no qual o sujeito se embasa, ja que ele vivenciou situagoes
parecidas no seu cotidiano. Desse modo, o narrador-personagem busca
explicar o episédio ocorrido a partir de uma experiéncia vivida. Com tal
fato, ele demostra ter credibilidade em fazer tais consideracdes, uma vez
que tem conhecimento do comportamento machista, o qual configura-se
em uma agressividade desmedida a fim de mostrar virilidade. Ao usar a
expressao “esses caras eu manjo”, ele busca confirmar seu conhecimento
vivenciado, a partir do dominio da experimentacido e, assim, com o
conhecimento acerca do mundo que lhe rodeia, o sujeito busca apontar
as caracteristicas de homens que buscam artificios para impressionar
mulheres. Por fim, o personagem reitera esse pensamento no fim do trecho,
depois de demonstrar o conhecimento e dominio do cenario ao qual ele foi
exposto a partir do saber de experiéncia.

Em um outro excerto do conto Botando pra quebrar, podemos
perceber mais um exemplo de saber de conhecimento de experiéncia com
base na astiicia do personagem e de suas experiéncias vivenciadas na cadeia.
Ao se deparar com uma critica de um amigo, o referido sujeito se mune
de argumentos para justificar o fato de estar dependente da personagem
Mariazinha, que é costureira:

E eu me lamentando que ninguém queria empregar um sujeito com a
minha folha corrida; sé malandro como o Porquinho que estava a fim de
eu ir apanhar pra ele uma muamba na Bolivia. E o Porquinho respondia,
se tu preferes ficar rufiando a costureira, o problema é teu. O filho da puta
ndo sabia como é que era la dentro, nunca tendo ido em cana; foram cinco
anos e quando eu pensava neles parecia que a vida inteira eu ndo tinha
feito outra coisa, desde garotinho, sendo ficar trancado no xadrez, e foi
pensando nisso que eu deixei o Porquinho fazer pouco de mim na frente de
dois bundas moles, morrendo de 6dio e vergonha. (FONSECA, 2012, p.32).

Pensando no que sofreu durante a época de seu encarceramento,
0 sujeito evitou ceder as provocagoes de seu amigo Porquinho, que lhe
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oferecera um caminho “facil” para sair do desemprego. Entretanto, este
amigo nunca tinha sido preso, embora estivesse no ntcleo da ilegalidade.
Tendo isso em mente, o narrador-personagem relevava as provocacoes,
sendo que ele vivenciou na pele o que é ser preso, diferente do personagem
Porquinho. A partir desse saber de experiéncia configurado como
conhecimento adquirido a partir de uma experimentacio/vivéncia
durante alguns anos na cadeia, o personagem repensa suas atitudes diante
de provocacgoes e ofertas de servicos ilicitos. Logo, é notavel que o fato
vivenciado foi uma experiéncia traumatica, que lhe afeta até os dias atuais.

Em um recorte selecionado do conto Passeio noturno, detectamos um
saber de experiéncia que revela a suposta fragilidade feminina. Por esse
motivo, as mulheres se tornam mais vulneraveis aos crimes cometidos
pelos delinquentes. O trecho a seguir subsidia tal afirmacao:

Entdo vi a mulher, podia ser ela, ainda que mulher fosse menos
emocionante, por ser mais facil. Ela caminhava apressadamente]...]
havia drvores na calcada, de vinte em vinte metros, um interessante
problema a exigir uma grande dose de pericia. Apaguei as luzes do carro
e acelerei. Ela s6 percebeu que eu ia para cima dela quando ouviu o som
da borracha dos pneus batendo no meio-fio. Peguei a mulher acima dos
joelhos, bem no meio das duas pernas, um pouco mais sobre a esquerda,
um golpe perfeito, ouvi o barulho do impacto partindo os dois ossoes.
(FONSECA,2012, p.35).

Notemos que, na perspectiva do delinquente, o anseio por adrenalina
faz com que a mulher seja um alvo ruim por ser mais facil, supostamente
por se movimentar com maior dificuldade e esbo¢ar menos reacido. Ainda
assim, outros fatores fazem com que ele a escolha como vitima: o local por
onde trafega e o horario — uma rua deserta e escura se configura como local
propicio para a pratica delituosa. O personagem lanca mio desse saber
circulante para a efetivacao de sua empreitada homicida, sendo necessario,
segundo o personagem, uma dose de pericia para o crime ser perfeito. Ao
fazer a descricao detalhista e, logo em seguida, obter o éxito no assassinato,
ele mostra um dominio do que esta fazendo, reiterando o conhecimento de
experiéncia acerca do local e vitima que facilitariam o seu trabalho. Desse
modo, infere-se que nao seria o primeiro assassinato do delinquente.

Passemos agora a analisar os saberes de crenca. Entre tais saberes,
temos os de opiniao, que se valem da opinido comum, os que se sustentam
na opinido relativa e os que se assentam na opinido coletiva. Com base
em nosso corpus, observamos que os mais recorrentes sio os saberes
de opinido relativa. Este ultimo foi encontrado em alguns trechos das
narrativas, tornando-se mais recorrente em discussoes de supersticoes e
questoes moralizantes, que se configuram no espaco da conduta de alguns
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personagens. A respeito das discussdes supersticiosas, que envolvem um
saber de crenca de opinido relativa, temos como exemplo o trecho do conto
Feliz Ano Novo, a seguir:

Pereba, vou ter que esperar o dia raiar e apanhar cachaca, galinha morta
e farofa dos macumbeiros. [...] De manha a gente enche a barriga com os
despachos dos babalads, eu disse, s6 de sacanagem. Ndo conte comigo,
disse Pereba. Lembra-se do Crispim? Deu um bico numa macumba aquina
Borges de Medeiros, a perna ficou preta, cortaram no Miguel Couto e td ele
ai, fodiddo, andando de muleta. (FONSECA, 2012, p.13).

Iniciando a andlise desse trecho, percebe-se a brincadeira feita
pelo narrador-personagem, ao revelar que ele e os colegas pretendem se
alimentar com as oferendas de alimentos deixadas nas ruas, uma pratica
comum as religides de matrizes africanas. Desse modo, ele deixa claro
que nao di muita importancia aos supostos males que a referida pratica
religiosa pode causar. Pereba, por sua vez, ndo quer participar de tal ato.
A partir dessa posicao diante dos costumes religiosos, encontramos no
discurso do personagem um tipo de saber que se caracteriza como saber
de opinido relativa, no qual ele apoia seu argumento no julgamento a
uma religido, demonstrando uma posicao contraria, medo e repulsa ao
negar qualquer tipo de contato com a mesma. Os referidos sentimentos
despertados pelo Pereba, demonstram o receio do que pode acontecer ao
desintegrar as oferendas deixadas, a partir da explicagio que ele forneceu
ao alegar o ocorrido com Crispim, que sofreu as consequéncias ao ter
contato com elas

Ainda sobre tal posicao contraria do personagem Pereba, que envolve
uma opinido relativa a determinada pratica, observamos um outro exemplo
da relutancia e o medo que ele tem ao negar se alimentar com as oferendas,
embora seja a Gnica comida disponivel para ele e seus companheiros:
“Os homens ndo tdo dando sopa, disse Pereba. E frango de macumba eu néo
como.” (FONSECA, 2012, p. 14). Percebe-se, entéo, que o discurso do sujeito
enunciador revela certo temor em relacao as praticas religiosas de origem
africana. No imaginario sociodiscursivo popular brasileiro, a palavra
“macumba” nome de um instrumento musical de origem africana, passou
a designar, de forma pejorativa, as oferendas realizadas em tais praticas
religiosas.

Ainda a respeito desse tipo de saber, encontramos no conto Dia dos
namorados, a presenca de um personagem bastante famoso nos contos
de Rubem Fonseca, Chamado Paulo Mendes, apelidado de Mandrake. O
referido personagem é um advogado criminalista e se configura como um
personagem de personalidade marcante, oscilando em dois extremos: um
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homem intelectual com principios e um malandro carregado de intengoes
maliciosas e perversas. O apelido Mandrake, nos remete a um heréi, que
com truques de magica age em prol de sua integridade. Sabendo disso, esse
nome pode se associar a personalidade do narrador-personagem.

Iniciando o conto, o personagem Mandrake revela o seu verdadeiro
nome fazendo uma analogia ao nome dos pontifices que se chamavam
Paulo. Com tal feito, o narrador personagem tem a preocupacgao de trazer
a tona o significado do novo nome a ele atribuido: “Quando nasci me
chamaram de Paulo, que é nome de papa, mas virei Mandrake, uma pessoa
que nao reza, e fala pouco, mas faz os gestos necessarios.” (FONSECA, 2012, p.
41). Vemos que nessa breve apresentacio, o sujeito explica que a priori, ele
poderia ser considerado uma pessoa pertencente as doutrinas religiosas,
por ter o nome igual ao do papa, mas logo em seguida, presenciamos uma
quebra de expectativa ao revelar a conotacdo que o apelido “Mandrake”
pode trazer. Com isso, fica claro a adversidade de uma opinido acerca das
pessoas que o conceberam com o nome de pontifice, ja que ele toma para si
aimagem de uma pessoa que nao reza, que nao possui uma expressividade,
mas age de acordo com o que for preciso, isto é, ele seria um detentor de
truques, um ser misterioso, disposto a agir com esperteza de acordo com
os momentos oportunos. O personagem, portanto, produz imaginarios que
vao de encontro a uma opinido, refutando a adesao de crencas.

Partindo para um outro exemplo de saber de opinido relativa,
notamos o uso frequente de julgamentos direcionados aos personagens
delinquentes, bem como o juizo de valor emanado dos diversos sujeitos,
conforme o exemplo que segue:

Foi logo dizendo que havia encontrado um homem sujeito decente e
trabalhador, carpinteiro da loja de um judeuna rua do Catete, e que queria
casar com ela. Puta merda. Senti um vazio por dentro, e Mariazinha
disse, pois é, com o seu passado vocé nunca vai arranjar um emprego,
tendo andado tanto tempo preso, e o Hermenegildo é muito bom]...].
(FONSECA, 2012, p.32).

A énfase no adjetivo “trabalhador” nos remete auma comparagio que
a Mariazinha faz em relacao ao narrador-personagem, dado que, de acordo
com o seu relato, encontrara um homem decente e esforcado. Assim sendo,
Mariazinha parte da opinido que o sujeito s6 é bom quando é trabalhador,
honesto e batalhador pela constru¢do um futuro promissor. Essas
caracteristicas, portanto, nao se encaixavam no seu atual companheiro,
a quem ja nao lhe interessava mais, por ser um ex-presidiario, nao seria
tdo bom quanto o pretendente que ela estava almejando. Isto posto, ela
demonstra, de forma clara e objetiva, seu posicionamento contra sobre a
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situacao do marido, ou seja, um argumento que, certamente abre espaco
uma discussdo entre ambos personagens. Ao emitir tal saber de crenca
de opinido relativa, Mariazinha acaba por demonstrar um julgamento
direcionado a uma pessoa especifica, de forma negativa, revelando o
suposto mau carater do sujeito e ressaltando as qualidades de um possivel
pretendente. Para tanto, ela se baseia em sistemas de pensamento para
formular sua opinido, atribuir juizo de valor, proveniente das qualidades e
defeitos, principalmente, do comportamento psicossocial do seu parceiro
de comunicacao.

Em um outro momento, podemos perceber um imagindrio circulante
nos dizeres do narrador-personagem que deduz uma opinido contraria
a uma declaragdo acerca de si. Mariazinha, a ex-companheira, comenta
sobre a condicao de ex-presidiario e desempregado do seu ex-marido. Essa
circunstancia, segundo ela, gera medo em um dos personagens chamado
Hermenegildo. Sabendo de sua real condicdo e indole, o sujeito, alvo
de todas as criticas, se mostra contrario ao sentimento de medo que fora
mencionado por Mariazinha. Portanto, o narrador-personagem retruca
tais acusacoes:

Disse apenas que queria ter uma conversa com o tal Hermenegildo e ela
pediu que ndo, por favor, ele tem medo de vocé porque vocé andou na
cadeia, e eu respondi, medo? porra, ele devia ter é pena, me da o endereco
do cara. (CHARAUDEAU, 2012, p. 33).

A opinido relativa trazida por Mariazinha atinge em cheio o narrador-
personagem, em razao de ele ter passado alguns anos na cadeia. Como
resultado, houve o emprego de argumentos que depreciam sua imagem
enquanto cidadao de bem. No entanto, o sujeito, conhecedor de sua indole,
acredita que néo seria capaz de fazer algum mal ao seu adversario, pelo
contrario, ele despertaria pena. Em face disso, os imaginarios formulados
a respeito do ex-delinquente, sio imagens de um ser violento e que a
qualquer instante pode fazer algum mal. Por conseguinte, o narrador-
personagem utiliza declaracdes opostas ao pensamento dos seus parceiros
de comunicac¢io, ainda que haja duras criticas e julgamentos de valor
relativos a sua pessoa.

No tocante aos saberes de crenca de opinido coletiva, apresentamos,
a seguir, alguns fragmentos que representam de forma satisfatéria esse
tipo de saber. Um deles estd no conto Feliz Ano Novo e se refere a énfase
dada pelo grupo social de pessoas desfavorecidas socioeconomicamente
na classificacdo dos grupos sociais que detém um maior poder aquisitivo.
Por muitas vezes, de forma categérica, palavroes e julgamentos sdo usados
pelos delinquentes para a designacao dos grupos de pessoas ricas. Vejamos:
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“Filha da puta. As bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo para
eles era migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles, nds néao passdvamos
de trés moscas no a¢ucareiro.” (FONSECA, 2012, p.16). O argumento utilizado
pelo personagem, parte do xingamento para definir o grupo privilegiado
em questdo, ao passo que ele formula um imaginario para aqueles que
encaram aquela riqueza toda como um detalhe minimo. Eles elaboram
imaginario que, no pensamento do narrador-personagem, os ricos fariam
deles.

Desse modo, no imaginario dos delinquentes, eles sdo vistos pelos
ricos como insetos importunadores que rodeiam a fortuna que possuem.
Tendo isso em vista, é cabivel dizer que as designagdes “filha da puta”
X “moscas no agucareiro”, realizadas pelo personagem, poderiam ser
pensadas como as dicotomias sociais existentes, a exemplo de rico X pobre.

No conto Botando pra quebrar, a atitude de categorizar um grupo
por meio de uma ofensa se mostra, também, bastante recorrente. As
designacdes sido construidas do mesmo modo para a proépria classe
pertencente ao personagem. Logo, é de facil percepcido o contraste que o
narrador-personagem quer estabelecer entre as distin¢des dos grupos:

Foi entrando gente, aquilo era uma mina, o mundo estava cheio de otdrios
que engoliam qualquer porcaria desde que o preco fosse caro. Mas aqueles
caras para ter toda aquela grana tinham que estar passando alguém
para tras, vai ver era aqui o otario fodido, ds suas ordens, obrigado.
(FONSECA, 2012, p. 33).

Frente a esse pensamento do narrador-personagem, que por
necessidade, oferece seus servicos de seguranca em uma boate,
depreendemos que ele, ao perceber o publico que frequenta esse ambiente,
jA processa um leque de avaliacdo e categorizacdo de um determinado
grupo de pessoas. Por conseguinte, o sujeito parte de um julgamento a esse
grupo que, na situacao ali vivida, na visdo do narrador-personagem, é visto
como “otarios”, pois buscavam ostentar nas noites com um dinheiro que
nao seria conseguido de forma laboriosa. Desse modo, infere-se, a partir
do argumento do personagem, que as pessoas ao escolherem esse estilo
de vida, de certa forma, trapaceiam sujeitos desfavorecidos como ele. Isto
pode ser ratificado com a seguinte frase: “vai ver era aqui o otario fodido,
as suas ordens, obrigado.” Nisso, a ironia demonstrada pelo personagem
reforca a indignacao com os grupos de classe social mais elevada, ja que
a posicdo que ele se coloca/encontra é inferior. As expressoes “otarios”
e “otario fodido” funcionam como uma forma de diferenciar ambos
grupos. O primeiro grupo pode ser considerado como os que fazem parte
da elite a partir da categorizacao e descricdo realizada pelo personagem
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e o segundo grupo, tendo o narrador-personagem como representante,
seria configurado como a massa que sofre com as injusticas e trapacas
ocasionadas pela classe rica.

Assim, o narrador-personagem busca fazer uma analogia as
desigualdades tanto econdmicas quanto sociais, a0 mostrar a sua disposi¢ao
em atender aquelas pessoas, de uma forma submissa, permitindo uma
reflexdo acerca da condicido superior que favorece os clientes adeptos
ao costume ostensivo. Essa linha de pensamento que foi exposta pelo
narrador-personagem, é carregada de julgamento e da descricao do grupo
de pessoas que estavam no ambiente, demonstrando suas impressoes
pessoais e sua insatisfa¢io com a dada situacgéo.

A exposicdo daquela realidade feita pelo narrador-personagem,
demonstra a sua posicao que, de certa forma, tem vestigios de criticidade.
Com isso, essa demonstracao de opinido coletiva surge como um campo
fértil para a atribuicao de um valor identitario ao grupo observado. Com
efeito, o saber de crenca de opinido coletiva, nesse fragmento, fortalece um
imaginario presente por muito tempo nas relacdes sociais, como a exemplo
da classe dominante exercer um papel de exploradora da classe dominada,
restando, dessa forma, ao narrador-personagem, a submissio diante da
condicao imposta.

Notaremos, outrossim, o saber de opinido coletiva no conto Dia
dos namorados através do conhecimento coletivo da existéncia de classes
sociais e o julgamento feito pelo individuo direcionado ao grupo ao qual ele
nao é pertencente, a exemplo dos jogadores de polo: “Os jogadores de polo
vdo parar no inferno, eu disse. Como? ela perguntou. No juizo final os ricos se
fodem, respondi.” (FONSECA, 2012, p. 41).

A atitude do advogado criminalista em prever um possivel destino
desagradavel para os jogadores de polo, mostra a sua real situagiao enquanto
sujeito no Ambito socioecondmico. A sua enunciacdo nos traz indicios que
seu grupo social é correspondente as pessoas pobres e, por tal fato, lhe
é dado o direito de projetar um imaginario a respeito do outro grupo, no
caso, os ricos que, por serem da elite, merecem ir para o inferno, pelo fato
de serem bem-sucedidos, enquanto a classe do narrador-personagem, nao.

Em um outro recorte do conto, Mandrake, o narrador-personagem,
conta a histéria de um crime cometido por um travesti, cujo delito foi o
de roubar dinheiro de seu cliente. Diante das acusagoes de roubo, Viveca,
o travesti, tenta se defender e pratica mutilacoes contra o seu proprio
corpo. Nesse interim, depreendemos um saber de opinido retratado pelo
personagem que, incisivamente, reforca que a injustica sofrida tem relacao
com a sua condic¢do financeira e a sua sexualidade:
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O qué? O qué? Estd me chamando de ladrdo? Eu ndo sou ladrdo! gritou
Viveca, levantando-se da cama. Subitamente uma gilete apareceu
em sua mao. Me chamando de ladrdo! Num gesto rapido Viveca deu o
primeiro golpe no préprio bracgo e um fio de sangue borbulhou na pele. J.J.,
estarrecido, fez um gesto de nojo e medo. Sou viado sim, sou VI-III-ADO!,
o grito de Viveca parecia que ia romper todos os espelhos e lustres.[...] Me
chamou de ladrao, ladrao, ladrdo! Sou pobre, mas sou honesto. Vocé tem
dinheiro e pensa que os outros séo lixo! (FONSECA, 2012, p.43).

Com esse excerto, percebemos que 0 personagem recorre aos
principios morais, os quais remetem um saber de opinido comum: o
imagindrio que circula na sociedade que trata os pobres como ladroes e,
principalmente, os travestis que fazem programa. Ao saber dessa imagem
coletiva, o travesti busca se defender de uma possivel acusacio por conta
de sua sexualidade que ja é um motivo para reforcar a ideia do imaginario
que ele trouxe a tona. Portanto, o fato de ele anunciar sua indole e bom
carater, contribui para a refutacao desse imaginario que engendra o saber
de opinido comum. A injustica é posta em pauta, por meio das explicagoes
do ocorrido, sem a demonstracoes de provas, mas na crenca que estaria
fazendo o que é correto de acordo com seu carater e que, assim, seus atos
criminosos seriam amenizados por tais argumentos lancados ao seu
interlocutor.

O tipo de saber de crenca de opinido comum também foi encontrado
no corpus, mais especificamente no conto Feliz Ano Novo, ja que a todo o
momento ha uma retomada da realidade desigual que vivemos na nossa
sociedade. Logo, os julgamentos se encontrardo de forma coletiva, como
podemos inferir no seguinte enunciado:

As madames granfas tdo todas de roupa nova, vao entrar o Ano-novo
dancando com os bracgos pro alto, ja viu como as branquelas dancam?
Levantam os bragos pro alto, acho que é pra mostrar o sovaco, elas
querem mesmo é mostrar a boceta mas ndo tém culhdo e mostram o
sovaco. Todas corneiam os maridos. Vocé sabia que a vida delas é dar a
xoxota por ai? (FONSECA, 2012, p.13).

Essa experiéncia largamente compartilhada, caracteristica de um
saber de crenca de opinido comum, esti relacionada ao conhecimento que
temos referente as pessoas que detém um maior poder aquisitivo. Notemos
que, o narrador-personagem profere um discurso de teor depreciativo
para com as “madames granfas”, as quais sdo chamadas de “branquelas”.
Levando isso como uma justificativa para tal enunciacao, os delinquentes
dessa narrativa frequentemente demonstram sua opinido a partir de um
conhecimento existente: a populacao rica, em sua maioria, é branca. Essas
afirmacOes retratadas nos enunciados, sdao, também, compartilhadas no
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nosso meio social. Desse modo, elementos como riqueza e sua relagio
com questdes raciais, ostentacdo e hipocrisia, sao artificios mobilizados
pelo autor com o intuito de provocar essa reflexao a partir dos dizeres dos
personagens.

Ainda sobre o saber de opinido comum, ele também é encontrado no
conto O outro, cuja histdria reflete na dupla personalidade do narrador-
personagem. No recorte elencado, depreendemos a inversiao do juizo
de valor pelos sujeitos. Essa inversio toma corpo quando o executivo
enxerga o pedinte como um ser ameacador e que faria algum mal a ele. Em
consequéncia disso, tal pensamento contribuiu para um imaginario que
desperta um certo receio no narrador-personagem. Entretanto, ocorre um
final tragico e um novo imaginario é formulado acerca do seu agressor em
potencial:

Ele era mais alto do que eu, forte e ameacador. Fui na direcdo da minha
casa, ele me acompanhando, o rosto fixo virado para o meu, me vigiando
curioso, desconfiado, implacavel, até que chegamos na minha casa. Eu
disse, “espere aqui”. Fechei a porta, fui ao meu quarto. Voltei, abri a porta
e ele ao me ver disse “ndo faca isso, doutor, s6 tenho o senhor no mundo”.
Nao acabou de falar, ou se falou eu ndo ouvi, com o barulho do tiro. Ele
caiu no chao, entdo vi que era um menino franzino, de espinhas no rosto,
e de uma palidez tdo grande que nem mesmo o sangue, que foi cobrindo a
sua face, conseguia esconder.” (FONSECA,2012, p.48).

Vale observar que, os imaginarios revelados no trecho selecionado,
sdo projetados através de saberes de crenca de opinido comum que a priori
mostra a desconfianca existente na sociedade em relacdo aos pedintes
que, frequentemente, sdo associados a delinquentes. O autor, portanto,
retrata essa desconfianca através dos indicios de um suposto agressor com
caracteristicas marcantes e ameacadoras na perspectiva do executivo,
e a posteriori, mostram uma inversio desses imaginarios como ja foi
mencionado. Desse modo, o narrador-personagem demostra outro viés de
julgamento individual, uma vez que, ao presenciar a consequéncia de seu
ato criminoso, ele tem a compreensao de que a sua vitima nao passa de uma
crianca, que mal teria for¢as para defender-se daquela situacao.

Ao expormos esses saberes, verificamos uma recorréncia maior dos
saberes de crenca nosso corpus. Isso pode ser justificado pelo fato de os
personagens estarem imersos em realidades que sao externas a eles, isto
é, eles irao lidar com fenémenos que lhe acometem através de elementos
intuitivos, pertencentes ao campo das crencas compartilhadas, portanto,
nao havendo a necessidade da utilizacdo de teorias e comprovacoes para
defenderem o seu argumento concernente ao mundo. Tomemos como
exemplo os constituintes das tematicas trazidas pelo autor, tais como: a
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forte presenca de questOes ideoldgicas, os juizos de valor direcionados a
elite, as alegacdes das problematicas sociais como a injustica social, riqueza
X pobreza, o mundo marginal e 0 mundo abastado, enfim, as mais diversas
iniquidades sao pecas recorrentemente encontradas nas narrativas
abordadas. Os imaginarios mobilizados para compor os contos nos
mostram que os argumentos utilizados para a sua estruturacio envolvem:
a maneira de se enxergar e enxergar o outro no mundo delinquente, os
modos de dizer, as diversas formas de pertencer a esse mundo e como eles
justificam/explicam os fend6menos que lhe cercam, abrem espago para
discussoes e reavaliacoes de praticas sociais, dispensando comprovacoes.

A respeito dessas divisOes sociais e praticas, é cabido dizer
que a tematica de classe social e suas implicagdes nos imaginarios
sociodiscursivos sao aspectos relevantes na narrativa fonsequiana, como
podemos depreender a partir das analises. Ao falarmos de classe social,
é imprescindivel que tomemos o conceito de habitus, cuja definicao é
feita por Pierre Bourdieu (2007), em sua diversidade tedrica a respeito do
tema. Consoante o autor, o habitus é compreendido como um sistema de
praticas, apreciacoes e disposicoes provenientes da posi¢ao de classe, mais
notadamente do produto da estrutura de capital que os agentes sociais
possuem. A divisao de classes é tratada por Bourdieu como

[...] raiz comum das praticas classificiveis produzidas pelos
agentes e dos julgamentos classificatorios emitidos por eles sobre
as praticas dos outros ou suas préprias praticas: o habitus é, com
efeito, principio gerador de praticas objetivamente classificaveis e,
ao mesmo tempo, sistema de classificagoes (principium divisionis)
de tais praticas. (BOURDIEU, 2007, p. 162).

Portanto, o habitus define, organiza e estrutura as praticas e a
percepcao das mesmas, sendo um elemento norteador para a divisdo das
classes sociais, constituindo, com efeito, uma representacio do mundo
social, ou seja, “o espaco dos estilos de vida.” (BOURDIEU, 2007, p. 162).
Por conseguinte, as desigualdades sociais sdo definidas por seus sistemas
de diferencas e, de forma dialética, participa da parte constitutiva desse
habitus responsavel pela deteccao da relacdo de forcas e distribuicao do
capital, buscando, dessa forma, as diferencas percebidas no sistema de
estilo de vida. O habitus pode ser concebido tanto como coletivo quanto
individual, pois

as praticas do mesmo agente e, mais amplamente, as praticas de
todos os agentes da mesma classe, devem a afinidade de estilo que
transforma cada uma delas em uma metafora de qualquer uma das
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outras ao fato de serem o produto das transferéncias de um campo
para o outro dos mesmos esquemas de acdo. (BOURDIEU,2007,
p.165).

E importante ressaltarmos que os diferentes habitus sdo produtos de
diversos volumes e estruturas de capital pertencentes aos agentes de cada
classe. Por esse motivo, os tracos distintivos das classes abrem, portanto,
espaco para a compreensdo das condicoes de existéncia do agente.
Trazendo esse conhecimento para as narrativas abordadas, observa-se
que a determinacido da posicao de um personagem e a sua possibilidade
econdmica irdo direciona-los as praticas condizentes a essas condicoes,
resultando em escolhas que regem seu estilo de vida e, que através desses
fatores, as praticas sociais vao adquirir sentidos por meio das posicoes do
sujeito.

Em sintese, os saberes de crenca emanados dos sujeitos vao nos
mostrar que as explicacdes que os delinquentes tém acerca do mundo
sao constituidas de valor intuitivo, surgindo sob uma o6tica ideolégica
tanto de forma pessoal ou coletiva. Embora os personagens tentem
demonstrar um vasto saber de experiéncia, que estd no campo dos
saberes de conhecimento, a recorréncia maior é dos saberes de crenca,
como discutido. Entrando na discussdo dos saberes de experiéncia,
verificamos que eles ndo se voltam para uma comprovagiao daquele
argumento utilizado, isto é, ndo precisam determinar tais praticas a
partir de uma teoria, mas de uma situacdo experimentada. Os usos
desses saberes ora foram utilizados para demonstrar experiéncia ora
para demonstrar a asticia de um delinquente. Tendo a ciéncia dessas
consideracgdes, concluimos que, o mundo delinquente, de acordo com
o que foi mostrado nos contos elencados, gira em torno de saberes
vivenciados, ideoldgicos, socioecondmicos, desmoralizantes e de lutas
de classes e, sobretudo, pautados em julgamentos das mais diversas
ordens, tanto no ambito individual quanto coletivo, sem a necessidade
de trazer uma comprovacao daquele imaginario que foi concebido.
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CAPITULOG

O ethos dos sujeitos enunciadores

Para darmos inicio as andalises dos ethé dos sujeitos delinquentes,
nos apoiaremos na concepgao ethética de Maingueneau (2001;2008), cujo
postulado trata do ethos efetivo, através do qual manifestam-se o ethos
pré-discursivo e o ethos discursivo. Este tltimo comporta o ethos dito e o
ethos mostrado, enquanto aquele, se apoia em imagens pré-definidas antes
mesmo que o orador enuncie. Ademais, buscaremos os estere6tipos que
irdo permear o mundo ético dos enunciadores, trazendo a tona discussoes
socioldgicas que explicam a estereotipia do sujeito delinquente e, por fim,
dados que refletem a real situacido da populagdo carceraria e seu reflexo
imagético da sociedade atual.

Ethos pré-discursivo

Entende-se por ethos pré-discursivo a imagem construida pelo
destinatario antes de sua enunciacio. Por tal fato, ao pensarmos na figura
de um sujeito delinquente, estariamos mobilizando um leque de imagens
concernentes a ele. Essas informagoes prévias chegam até o destinatario
por meios variados, seja pelas fontes midiaticas ou por qualquer tipo de
experiéncia vivenciada com determinado sujeito considerado delinquente.
Diante desse prisma, é necessario que consideremos algumas defini¢des do
ser delinquente, para que possamos depreender a sua figura preliminar.
Para tanto, seremos impulsionados a fazé-lo por meio dos seguintes
questionamentos: Como a figura do delinquente é instaurada na sociedade?
Como se da essa legitimacao da caracterizacao do delinquente na sociedade
brasileira? Que imagens prévias, a partir dessas representacdes, sao
possiveis elaborar a partir de tais construgdes sociais?

O desvio de conduta/comportamento, segundo o sociélogo Anthony
Giddens (2008), tem relagdo com o poder social e a influéncia de classes. As
praticasdesviantes sio advindasdas mais variadas fontese sdo consideradas
como um rompimento de regras impostas. A reflexdo que ele aborda de
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descobrir quem dita as regras, ou seja, quem esta por tras do mecanismo
de avaliacdo que consolida o que pode ou nao fazer e os possiveis agentes de
determinada desordem:

Muitas formas de comportamento desviante nao sdo sancionadas
pela lei. Sendo assim, os estudos sobre o desvio podem examinar
fendmenos tdo diversos quanto como os naturalistas (nudistas),
a cultura “rave”, ou os viajantes “new age”. [...]Quando olhamos
para o desvio ou para a conformidade com as normas ou regras
sociais, temos sempre de ter presente a questio:<<quem dita as
regras?>>. (GUIDDENS, 2008, p. 205).

Na tentativa de mostrar e entender a reverberacao de caracteristicas
que sdo atribuidas aos delinquentes, Guiddens (2008) busca algumas
teorias que nos fazem compreender de que forma o delinquente é
entendido no campo da Sociologia, como também em outras ciéncias. Uma
das teorias apresentadas por ele, nos oferece uma resposta do porqué de
a imagem do delinquente ser pré-determinada de forma tdo incisiva na
sociedade brasileira. Tal teoria faz parte da Escola Italiana de Criminologia
Positivista, cujo estudiosos acreditavam que os tipos criminais tém uma
predeterminacéo biolégica/patolégica, sendo um traco inato do individuo.
Além disso, a determinacao de um sujeito delinquente seria através de seus
tracos anatémicos, racga e as supostas semelhancas com seres primitivos.
Desse modo, a tentativa de erradicacdo dos delinquentes se baseava a partir
da caracteriza¢do do bidtipo dos sujeitos, acarretando, entdo, em préaticas
racistas. Esse pensamento repercutiu no Brasil com o médico e antropélogo
Raimundo Nina Rodrigues, um dos fundadores da antropologia criminal.

Os dados do Levantamento de Informacgoes Penitenciarias, que
trazem as informacoes criminais do periodo de julho a dezembro de 2019,
retratam o reflexo do que foi supracitado, pois, no levantamento feito, o
Brasil encontra-se com 748.009 pessoas encarceradas e, de acordo com o
perfil sociodemografico dessa populacio privada de liberdade, verifica-
se que 44,79% dela seria composta de jovens entre 18 e 29 anos. Quanto a
escolaridade, 5.3% tem o ensino fundamental completo, 2,5% tem o ensino
médio e menos de 1% tem o ensino superior. E, por fim, 66,69% da populagao
prisional é formada por pessoas negras.

A partir desses dados, percebemos que a sociedade constroi
imagindarios sociodiscursivos acerca da populacio encarcerada, uma vez
que os estigmas advindos desses estudos criminolégicos se concentram
em um determinado nucleo social, ou seja, se apoiam em julgamentos
direcionados as pessoas que seriam “potenciais” delinquentes antes mesmo
de cometerem qualquer crime que seja. Pode-se dizer que, no Brasil, o

111

N



delinquente é visto como um membro pertencente a um grupo consolidado
que é constituido por pessoas negras, desempregadas, marginalizadas e,
que consequentemente, sao submetidas as avaliacOes estereotipadas por
grupos favorecidos socioeconomicamente. Esse fendmeno da distribuicao
desigual da criminalidade é explicado por Andrade (1995).

Um dos mecanismos fundamentais desta distribuicdo desigual
da criminalidade sdo precisamente os estere6tipos de autores
e vitimas que, tecidos por variaveis geralmente associadas aos
pobres (baixo status social, cor, etc., torna-os mais vulneraveis a
criminalizacdo. [...] a clientela do sistema penal é constituida de
pobres nao porque tenham uma maior tendéncia em delinquir,
mais precisamente maiores chances de serem criminalizados e
etiquetados. (ANDRADE, 1995, p.32).

Pelo levantamento realizado, os dados sdo um reflexo dessa realidade
e, também, a partir dos niimeros, vemos um retrato das desigualdades
sociais, pois, como a maioria da populacio negra é pobre, o respaldo
juridico de qualidade fica maisinacessivel. Parailustrar o que foiasseverado
acima, é importante nos remetermos a um episédio ocorrido em Brasilia:
o caso do indio patax6 ha ha hae, Galdino de Jesus, de 45 anos, queimado
vivo enquanto dormia em um ponto de 6nibus, na véspera do dia do indio,
em 1997. Galdino teve 95% do corpo queimado e faleceu no dia seguinte ao
atentado. Os responsaveis pelo crime foram cinco jovens de classe média
que, durante o processo judicial, alegaram ter confundido o indio com um
mendigo e que ndo tinham a intencdo de matar, mas apenas dar-lhe um
susto.

Quatro dos cinco jovens delinquentes tiveram como punicao,
conforme o jornal Metrépoles, 14 anos de prisdo com regime fechado e o
quinto jovem cumpriu um ano de medida socioeducativa. Todavia, de
acordo com o jornal, os quatro adultos tinham que cumprir ao menos um
sexto da pena para gozarem do direito de liberdade. Em 2002, os acusados
receberam o privilégio de estudar fora do presidio e trabalhar em érgaos
publicos. A partir do exposto, observa-se a solidificacdo dessa desigualdade
criminal; o grande distanciamento que ha entre pobres e ricos no que
concerne a aplicacdo das leis e da punicdo. Desse modo, a sensacgio de
impunidade das pessoas ricas é latente na nossa sociedade, enquanto a vida
das pessoas que nido tém a mesma condicio, geralmente é arruinada pelo
processo de seletividade do sistema prisional, cuja estereotipacao torna-se
a base que da apoio a essa pratica.

Retornando ao que nos interessa em termos ethéticos, o mundo
ético que os enunciadores irdao permitir acesso se baseia nas concepgoes

112 )



mencionadas e, outrossim, em caracteristicas que divergem do senso
comum e dos numeros apresentados. No tocante a divergéncia da
cristalizacao da imagem do delinquente, tal caracteristica se dd em
determinadas passagens dos contos de Rubem Fonseca que, em suas
narrativas, retrata delinquentes pertencentes a classe média/alta, através
da tentativa de romper com as imagens instauradas no senso comum
da sociedade acerca do ser delinquente. O autor ao lancar mao dessas
representacdes que deslocam o imaginario, o faz com a tentativa de revelar
que as praticas delituosas nao sao propriedades exclusivas dos sujeitos
pertencentes ao baixo estrato social. Os elementos fisicos e psiquicos
que serdao apresentados como constituintes da imagem do delinquente,
resultam, portanto, na corporalidade e carater do sujeito que enuncia como
o delinquente rico e como o delinquente pobre, como acompanharemos
adiante.

Ethos dito

Iniciando as anéalises da forma dita do ethos, depreendemos que,
no conto Feliz Ano Novo, homo6nimo da obra, o narrador-personagem
formula uma imagem de si através da demonstracao de sua insatisfagcdo no
momento que ele se intitula “fodido”, ou seja, o sujeito se declara pobre e,
de certa forma, essa condicéo o faz desejar mudar de vida:

Eu queria ser rico, sair da merda em que estava metido! Tanta gente
rica e eu fodido. [...]JEntdo, de repente, um deles disse, calmamente,
ndo se irritem, levem o que quiserem, nao faremos nada. Filha da puta.
As bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo para eles era
migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles, nés ndo passdvamos de
trés moscas no agucareiro. (FONSECA, 2012, p.13).

Vemos que o personagem se encontra em uma situacao desagradavel,
segundo a sua fala, estaria metido na “merda”, enquanto outros nio
estdo. Por conseguinte, é perceptivel a condicao marginalizada do sujeito
ao alegar tais condigdes desfavoraveis, lancando mao de vocabularios
que depreciam seu estado. Diante desse exemplo, nos deparamos com a
reflexdo e a consciéncia de classe que o sujeito tem ao refletir sobre sua real
condicdo enquanto individuo injusticado no 4mbito socioeconémico. Tal
fato pode ser observado pela prépria selecdo lexical realizada, como por
exemplo, “migalha” “filha da puta” e “moscas no agucareiro”. Dessa forma,
esses termos nos possibilitam apreender sentidos a partir dos enunciados
proferidos, fazendo emergir reflexdes acerca dessa problematica. O
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palavrao “filha da puta” é utilizado pelo sujeito para se referir ao homem
de condicao financeira elevada que permite o roubo dos itens da casa. No
entanto, o narrador-personagem afirma que toda aquela riqueza que os
seus olhos podiam alcancar era apenas “migalha”, por isso tal roubo nao ia
fazer falta para as pessoas ricas.

No final do seu discurso, o narrador-personagem acaba por mostrar
uma suposta comparag¢ido que, na concepciao dele, os ricos fazem da
classe dominante. Segundo ele, os ricos veem as pessoas de classe social
desfavorecida como simples moscas no acucareiro. Trazendo isso para
a analise da problemaética social que é retratada no conto, depreende-se
que os pobres vivem rondando toda aquela riqueza, sem poder ter uma
participacio direta a tudo aquilo, sempre vivendo as margens da sociedade,
na miséria, sendo telespectadores do sucesso da classe alta. Observa-se,
dessa forma, que a representacao ethoética trazida pelo enunciador a partir
de seu discurso configura-se como um ethos marginalizado.

O ethos dito que revela o estado do delinquente através de sua
enunciac¢ido, encontra-se, também, no conto Botando pra quebrar, no qual
o personagem principal se vale de adjetivos que contribuem para uma
autodepreciacao:

Eu estava meio fodiddo sem arranjar emprego e aporrinhado por estar
nas costas de Mariazinha, que era costureira e defendia uma grana
curta que mal dava pra ela e a filha. [...JEu me lamentando que ninguém
queria empregar um sujeito com a minha folha corrida sé malandro
como o Porquinho que estava a fim de eu ir apanhar pra ele uma muamba
na Bolivia, mas nessa transa eu podia entrar bem, era sé os homens me
patolarem de novo que eu pegava uns vinte anos. (FONSECA,2012, p. 32).

Podemosdepreender, através do que foi dito, queaalegacaodeteruma
“folha corrida”, ou seja, ter antecedentes criminais, dificulta a obtencao
de um emprego honesto, dessa forma, obrigando o personagem a realizar
atividades ilicitas, as quais sao comandadas por criminosos. Todavia, a
condicao de delinquente o persegue, embora o personagem queira se livrar
de tal circunstincia. Portanto, ao recorremos a esses excertos, vemos que
os ethé projetados pelos personagens, tanto do conto Feliz Ano Novo quanto
do Botando pra quebrar, podem ser configurados como ethos de fracassado,
arruinado e marginalizado. Tais imagens emergem das condi¢oes que lhe
sao dadas, através das quais o crime e o mundo delinquente acabam sendo
caminhos que sdo escolhidos, apesar de desejarem ascender socialmente.

Contudo esse ethos marginalizado, pobre, arruinado, retratado nos
referidos contos, da lugar, em outras narrativas, ao ethos de bem-sucedido
e rico. Ao apontarmos essa configuracio ethoética, retomaremos um fato
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interessante nos contos de Rubem Fonseca, nos quais os ethé dos sujeitos
delinquentes, através das enunciacdes, se configuram de forma nao
convencional. Vejamos nos excertos que seguem:

A copeira servia a francesa, meus filhos tinham crescido, eu e a minha
mulher estdvamos gordos. E aquele vinho que vocé gosta, ela estalou a
lingua com prazer. Meu filho me pediu dinheiro quando estduamos no
cafezinho, minha filha me pediu dinheiro na hora do licor. Minha mulher
nada pediu, nés tinhamos conta bancaria conjunta. [...Jao ver os para-
choques salientes do meu carro, o reforco especial duplo de ago cromado,
senti o coracgdo bater apressado de euforia. (FONSECA, 2012, p. 35).
Passeio noturno

Como todo executivo, eu passava as manhds dando telefonemas, lendo
memorandos, ditando cartas a minha secretdria e me exasperando com
problemas. Quando chegava a hora do almoco, eu havia trabalhado
duramente. Mas sempre tinha a impressdo de que ndo havia feito nada de
util. (FONSECA, 2012, p. 35). O outro

No primeiro fragmento, o sujeito delinquente é regado por uma
vida de classe alta, bebendo e degustando o vinho preferido, copeira a
disposicao, distribuicao de dinheiro para os filhos e uma conta conjunta
com a esposa. A admiracao dos para-choques salientes do carro, dotados
de um reforgo especial duplo de ago, que nao esta ali por acaso, demonstra
a adrenalina que move o individuo, as palpita¢des ao pensar na utilizacio
daquele aparato para suprir seu desejo de atropelar pessoas, especificidade
que acompanharemos no decorrer das analises. Dessa maneira o ethos dito
de rico, gerado por esse personagem através da enunciacio, é pautado em
retratar o mundo ético da classe alta, com dizeres que miram para uma vida
de prazeres e excessos, como podemos observar na expressao “estavamos
gordos” em que é possivel identificar a situacao de fartura vivida por esses
sujeitos.

No segundo trecho, como condicao para a efetivacido do ethos dito
de rico, observa-se que o sujeito possui uma rotina muito agitada em seu
trabalho como executivo, sendo um homem muito atarefado e cheio de
problemas que o deixam exaurido. O executivo, portanto, tem um emprego
fixo, uma rotina no escritério, um trabalho duro, como ele diz. No entanto,
esse sujeito, como os outros retratados, também ira delinquir ao cometer
um assassinato a um pedinte. Assim, nota-se que os dois personagens
possuem alguns pontos em comum, quais sejam: dinheiro, sucesso e uma
rotina enfadonha cuja valvula de escape acaba por ser a delinquéncia, seja
como um simples passatempo, seja como forma de solucionar problemas
que lhesincomodam rotineiramente, como observaremos em um momento
posterior.
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Além desses ethé — as imagens de sujeitos que sdao portadores
de habilidades e competéncias no mundo delinquente - também séao
recorrentes. A titulo de exemplo, no excerto a seguir, extraido do conto
Passeio noturno, é evidente que em sua enunciacdo, o personagem se
orgulha ao observar que seu carro estava sem marcas pela alta competéncia
no manuseio do veiculo e que, apesar de ter atropelado uma pessoa, o
automovel estava intacto. Ele se vangloria com tal feito, autodeclarando-
se habilidoso e perito ao dirigir: Corri orgulhosamente a mao de leve pelos
para-lamas, os para-choques sem marca. Poucas pessoas, no mundo inteiro,
igualavam a minha habilidade no uso daquelas maquinas. (FONSECA, 2012,
p. 35).

Ainda sobre a habilidade exigida do mundo delinquente, vemos em
um outro recorte, agora, no conto intitulado Feliz Ano Novo, que o narrador-
personagem formula uma imagem de si e de um dos companheiros
como pessoas competentes, desde assalto a bancos a um tiro que tem um
efeito devastador. A referida exceléncia de roubos a bancos é vista como
algo memoravel, pertencente a uma pessoa vaidosa, como o exemplo de
Lambreta, um companheiro de crimes, cujo feito foi assaltar trinta bancos:

Vamos estourar um banco na Penha. O Lambreta quer fazer o primeiro gol
do ano. Ele é um cara vaidoso, disse Zequinha. E vaidoso, mas merece. Ja
trabalhou em Sdo Paulo, Curitiba, Floriandpolis, Porto Alegre, Vitéria,
Niterdi, para ndo falar aqui no Rio. Mais de trinta bancos. (FONSECA,
2012, p.14).

Em uma outra passagem do mesmo conto, saber utilizar armas
com perfeicao, sem se machucar, calcular minimamente o percurso e o
destino final da movimentacdo do cadaver apoés o tiro, sdo tarefas dignas
de admiracdo entre os criminosos. A disputa entre os delinquentes nesse
fragmento revela, entdo, que o objetivo é deixar o corpo da vitima grudado
na parede a qualquer custo:

Viu, ndo grudou o cara na parede, porra nenhuma. Tem que ser na
madeira, numa porta. Parede ndo da, Zequinha disse. Carreguei os dois
canos da doze. [...] Apoia bem a culatra sendo ela te quebra a clavicula.
Vé como esse vai grudar. Zequinha atirou. O cara voou, os pés sairam
do chdo, foi bonito, como se ele tivesse dado um salto para trds. Bateu
com estrondo na porta e ficou ali grudado. Foi pouco tempo, mas o
corpo do cara ficou preso pelo chumbo grosso na madeira. Eu ndo disse?
(FONSECA, 2012, p.17).

As expressoes “viu, nao grudou o cara na parede”; “vé como esse
vai grudar” e “eu nao disse?” retratam bem a tal busca por um homicidio
perfeito que ira atender aos seus caprichos competitivos. Dessarte, a partir
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desses dois ultimos fragmentos elencados, o ethos dos sujeitos enunciadores
ja sofre um deslocamento de significacdo: alguns delinquentes projetam
ethé de fracassados e arruinados, ao passo que eles buscam, de maneira
astuciosa, ressaltar as habilidades que possuem em suas a¢does criminosas.

Um outro ethos bastante recorrente nos contos se apresenta como
ethos de violéncia que, frequentemente, oscila entre a forma dita e
mostrada. Vejamos a seguir alguns fragmentos que revelam a forma dita
dessa imagem:

Zequinha pegou a magnum. Jéia, joia, ele disse. Depois segurou a doze,
colocou a culatra no ombro e disse: ainda dou um tiro com esta belezinha
nos peitos de um tira, bem de perto, sabe como é, pra jogar o puto de costas
na parede e deixar ele pregado la. (FONSECA, 2012, p.14).

No trecho selecionado, Zequinha, mostra um carater que remete a
um ethos violento. Esse tipo de atitude, apresentado no excerto, acaba se
tornando uma situacdo costumeira no decorrer do conto, acompanhada
do negligenciamento da vida humana, transpassando para o personagem
a imagem de um sujeito detentor de uma frieza desmedida. Depreendemos
tal denominacéo do ethos de violéncia a partir de recursos linguisticos que
dao espaco para os modos de dizer que implicam a voz do fiador responsavel
por projetar a sua indole criminosa e fria. Em consequéncia disso, ele
constréi um ethos condizente com o esteredtipo que circula na sociedade
a respeito dos delinquentes e suas praticas violentas. Ao dizer “Ainda dou
um tiro com esta belezinha nos peitos de um tira”, o personagem incorpora
uma representacio de que esses delinquentes anseiam pelo embate violento
com policiais, no qual eles enxergam os policiais ou “tiras” como alvos de
suas miras. Portanto, tais embates sdo providos de uma imensa crueldade e
desvalorizacao da vida.

E notavel, também, que a partir da enunciacio dos personagens,
existe uma objetificagio da mulher e atitudes miséginas. H4 momentos
que os delinquentes concebem a mulher como objeto de satisfagdao sexual
durante algumas falas através das quais ficam evidente o contetdo
impudico, carregado de um constante desejo sexual, sobretudo a
desvalorizacdo da mulher e violéncia, configurando-se como um ethos de
machismo. Vejamos:

As madames granfas tdo todas de roupa nova, vio entrar o Ano-novo
dangando com os bragos pro alto, ja viu como as branquelas dangam?
Levantam os bragos pro alto, acho que é pra mostrar o sovaco, elas querem
mesmo é mostrar a boceta, mas ndo tém culhdo e mostram o sovaco.
Todas corneiam os maridos. Vocé sabia que a vida delas é dar a xoxota por
ai? (FONSECA, 2012, p.13).
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Percebemos, nesse recorte, que o narrador-personagem profere um
discurso de teor depreciativo para com as “madames granfas”, que sao as
mulheres de condicdo financeira elevada. No enunciado, o personagem
mostra-se observador e revela sua opinido a respeito das mulheres
“branquelas” que festejam com os bragos erguidos que, segundo ele,
o desejo delas é mostrar as partes intimas do seu corpo, mas como sao
“madames” e tém uma imagem a zelar, nao o fazem. Além disso, ele afirma
que todas traem os maridos e, por conseguinte, tém uma vida sexual
bastante ativa.

Nos proximos fragmentos, a opressio dos delinquentes e a
objetificagio da mulher mostra-se mais incisiva. Desse modo, os
delinquentes procuram demonstrar uma imagem de virilidade que é
acompanhada por ofensas e violéncia sexual:

[...] Néo vais comer uma bacana destas? perguntou Pereba. Ndo estou a
fim. Tenho nojo dessas mulheres. To6 cagando pra elas. S6 como mulher
que eu gosto. E vocé... Inocéncio? Acho que vou papar aquela moreninha.
A garota tentou atrapalhar, mas Zequinha deu uns murros nos cornos
dela, ela sossegou e ficou quieta, de olhos abertos, olhando para o teto,
enquanto era executada no sofd. (FONSECA, 2012, p.13). Feliz Ano Novo
Existem duas hipéteses. A primeira é que vocé me viu no carro e se
interessou pelo meu perfil. Vocé é uma mulher agressiva, impulsiva e
decidiu me conhecer. Uma coisa instintiva. Apanhou um pedaco de papel
arrancado de um caderno e escreveu rapidamente o nome e o telefone. [...]
E a segunda hipétese? Que vocé é uma puta e sai com uma bolsa cheia de
pedacos de papel escritos com o seu nome e o telefone. Cada vez que vocé
encontra um sujeito num carro grande, com cara de rico e idiota, vocé
déa o nitmero para ele. Para cada vinte papelinhos distribuidos, uns dez
telefonam para vocé. E qual a hipétese que vocé escolhe, Angela disse. A
segunda. Que vocé é uma puta, eu disse. (FONSECA, 2012, p.38). Passeio
noturno

A partir de tais ditos, fica explicita a objetificag¢ao através dos verbos
utilizados ao se referirem a pratica de estupro, tais como: “comer” e “papar”
que se inscrevem no dizer em formato de repulsa “s6 como mulher que eu
gosto” e como a violéncia sexual praticada “Vou papar aquela moreninha”
e, por fim, fica evidente a utilizagcdo de agressoes fisicas para a efetivacao
do estupro. Outrossim, é percebido, também, no segundo fragmento, um
ethos de machismo que seria composto por dizeres preconceituosos que
desvalorizam a mulher, a exemplo da classificacao de “puta”, ao escolher
uma das hipodteses que definisse a mulher com quem ele se encontrara.
Essa definicao feita narrador-personagem diz respeito as mulheres que
oferecem o nimero de telefone em um papel para varios homens. Em
suma, ao proferirem de tal forma, os narradores-personagens revelam
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esteredtipos que sdo responsaveis por deteriorar a integridade fisica e
moral das mulheres, com tal feito, o ethos dito do delinquente, acaba por
ser consolidado de forma negativa.

Ethos mostrado

Como acordado, abordaremos as situagoes do ethos mostrado, nos
baseando nas pistas imagéticas que os personagens nos oferecem no
momento das suas acoes, construindo uma figura de si que se diversifica
ao longo das narrativas. Diante disso, encontramos, na observancia da
configuracdo ethoética do delinquente e apoiados nas definicdes de ethos
mostrado de Maingueneau (2008), o ethos mostrado de violento que, ao
contrario da forma dita, iremos percebé-lo na atitude dos personagens.

Essa figura ethodtica se concretiza na deteccio de determinados
fragmentos que se configuram com uma forte presenca de violéncia que
acaba se tornando uma pratica corriqueira. Por conseguinte, a elaboracéao
da constituicdo desses ethé é efetivada através de um narrador, que é
encarregado de mostrar o detalhamento dos crimes. Isso sé é possivel
perceber a partir das agdes mostradas pelo enunciador, ou seja, o fato
peculiar da forma de narrar contribui diretamente com a constituicao do
ethos dos personagens, como podemos observar nos seguintes trechos:

Apaguei as luzes do carro e acelerei. Peguei a mulher acima dos joelhos,
bem no meio das duas pernas, um pouco mais sobre a esquerda, um
golpe perfeito, ouvi o barulho do impacto partindo os dois ossdes|...].
(FONSECA, 2012, p. 35). Passeio noturno

Fui ao meu quarto. Voltei, abri a porta e ele ao me ver disse “ndo faca isso,
doutor, sé tenho o senhor no mundo”. Néo acabou de falar, ou se falou eu
ndo ouvi, com o barulho do tiro. (FONSECA, 2012, p. 91). O outro

[...] me deu vontade de quebrar a cara daquela filha da puta, mas ela tava
certa e eu disse, vocé td certa, e ela perguntou se eu ndo ia bater nela e eu
disse que nio. (FONSECA,2012, p.32). Botando pra quebrar

Nos baseando nas pistas que sdo oferecidas no momento da
enuncia¢io, depreendemos que os sujeitos mostram pensamento e atitudes
violentas. A utilizacdo de descri¢cdes minuciosas, seguidas de atitudes
violentas denotam praticas comuns realizadas por distintos personagens
da obra fonsequiana. Consoante aos excertos colocados em analise, tais
praticas se efetivam no atropelamento de uma mulher que resulta em
fraturas, advindas de um “golpe perfeito”, segundo o sujeito; um tiro sem
remorso, embora a vitima tenha suplicado e langcado mao de argumentos
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afetivos e, por fim, um pensamento agressivo em relacao a mulher. Sendo
assim, o ethos violento, se desdobrara em outras imagens, as quais iremos
abordar na discussao a seguir e, que partem do mesmo principio do desvio
de conduta do sujeito, isto é, sujeitos distintos que convergem nos indicios
de carater.

Ainda sobre as consideragodes acerca da construc¢ao dessa imagem do
delinquente, Rubem Fonseca retrata alguns personagens principais em seus
contos com duas caracteristicas em comum: ndo medir as consequéncias
de suas acoes e nao dar importincia a vida de outrem. Percebe-se uma
banalizacao da vida humana, o que acarreta a projecao de uma imagem de
frieza por parte do narrador, consolidada pelo descaso e crueldade com que
sdo tratadas as vitimas:

Ela saltou. Foi andando pela calcada, lentamente, facil demais, e ainda
por cima mulher, mas eu tinha que ir logo para casa, ja estava ficando
tarde. Apaguei as luzes e acelerei o carro. Tinha que bater e passar por
cima. Nao podia correr o risco de deixd-la viva. (FONSECA, 2012, p. 39).
Passeio noturno

Atirei bem no wmeio do peito dele, esvaziando os dois canos, aquele
tremendo trovdo. O impacto jogou o cara com for¢a contra a parede. Ele
foi escorregando lentamente e ficou sentado no chdo. No peito dele tinha
um buraco que dava para colocar um panetone. (FONSECA, 2012, p.16).
Feliz Ano Novo

Portanto, os ethé mostrados de delinquéncia se revelam,
recorrentemente, nas acOes dos narradores ao demonstrarem total
despreocupacgio com as consequéncias de seus atos que, além do ethos
de violento, como vimos, sdo atribuidas imagens de seres calculistas e
frios. Como podemos observar, no recorte do conto Passeio noturno, o
sujeito escolhe o cenario perfeito para o atropelamento: uma rua deserta,
uma vitima que caminha calmamente pela calcada e que dificilmente
esbocaria reacgao, pelo fato de ser mulher, ou seja, tudo “facil demais”. E,
de forma semelhante, no conto Feliz Ano novo, o ethos de frio é resultante
da enunciacdo composta de uma descricido detalhista feita pelo sujeito
delinquente no homicidio cometido, desde o impacto causado pelo tiro até
a consequéncia do mesmo ao comparar o orificio do tiro com um local que
cabe um panetone.

Uma ratificacdo dos ethé calculista dos narradores-personagens se
da nas suas descri¢coes minuciosas da procura de um lugar perfeito para
realizarem os crimes, revelando, portanto, um pensamento arquitetado.
No conto Feliz Ano Novo, por exemplo, o delinquente estava a procura
de uma casa isolada, sem nenhum movimento de pessoas. Isto posto, ele
desenvolve seu plano baseado em acdes estratégicas:
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Passamos varias casas que nao davam pé, ou tavam muito perto da rua ou
tinham gente demais. Até que achamos o lugar perfeito. Tinha na frente
um jardim grande e a casa ficava la no fundo, isolada.” (FONSECA,2012,
p. 15).

O ethos mostrado de calculista também é encontrado em diversas
passagens do conto Passeio noturno. Vejamos uma delas:

Na avenida Brasil, ali ndo podia ser, muito movimento. Cheguei numa rua
mal iluminada, cheia de Grvores escuras, o lugar ideal. (...) comecei a ficar
tenso, isso sempre acontecia, eu até gostava, o alivio era maior. Entdo via
mulher, podia ser ela, ainda que mulher fosse menos emocionante, por ser
wmais facil.” (FONSECA, 2012, p. 35).

Se por um lado ha frieza na premeditacdo, por outro, ha sempre
uma tensdo na execucao do ato. O risco de algo dar errado e a necessidade
de voltar logo para casa sem despertar suspeita produzem a “adrenalina”
necessaria para a a¢do. Como num torneio esportivo, quanto maior a
tensdo, maior a emocio apods a conquista. Neste caso, apds o crime.

Um outro tipo ethético bem recorrente nas narrativas selecionadas é
o ethos mostrado de vingativo. Esse ethos é construido a partir das agdes que
buscam vinganca a partir de situacoes que remontam uma injustica que os
delinquentes sofrem. Essas situacoes, por diversas vezes, estdo relacionadas
a um conjunto de fatores, tais como: a coercéo policial e o anseio de vingar a
sua condicao de sujeito que foi trapaceado e/ou injusticado durante um longo
periodo pela sociedade. Diante disso, destacam-se os seguintes trechos:

Os homens ndo tdo brincando, viu o que fizeram com o Bom Crioulo?
Dezesseis tiros no quengo. [...]JEstrangularam o Vevé [...] Pegaram o
Minhoca e jogaram dentro do Guandu, todo arrebentado. “Depois de
amanhd vocés vao ver.[...]S6 to esperando o Lambreta chegar de Sio
Paulo. (FONSECA, 2012, p. 14). Feliz Ano Novo

Ai eu me lembrei do dono da casa, eu ia pra rua mesmo, puta merda, eu
estava cansado de ser sacaneado, e ali na minha frente estava aquele
pagode chinés, cheio de lustres e espelhos, pra ser quebrado, e eu ia deixar
passar a chance? (FONSECA, 2012, p.34). Botando pra quebrar

A partir do exposto, no primeiro excerto, percebemos uma raiva que
se transforma em um anseio de vinganca e um planejamento da mesma
para vingar a perda de seus amigos. Por essa razao, tal atitude se concretiza
em atrocidades cometidas contra a coer¢ao, como uma espécie de revanche
da classe oprimida. A exemplo do que foi dito, o ethos do sujeito enunciador
delinquente, nesse conto, constitui-se a partir de uma relacido paradoxal:
ora enuncia na posicao de algoz, ora vitima de uma sociedade desigual e
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excludente, uma vez que essa construcao de imagens de si implica levar em
conta o seu contexto sociocultural.

No segundo excerto, vemos que o personagem sente a necessidade
de “sacanear” alguém, ja que estava cansado de ser “sacaneado”. Pela
passagem supracitada, o delinquente ndo estava preocupado com as
consequéncias de suas atitudes, pois ja sabia que ficaria desempregado.
Naquele momento, o que importava era o desejo de retribuir as mazelas que
lhe acompanham desde entdo. Tal retribuicao se da em causar a desordem
e, consequentemente, na vinganca da injustica social que lhe acometia.
Por esse motivo, o sujeito negligencia a possivel obtencao de sucesso
profissional na busca de devolver na mesma moeda o descaso e a falta de
empatia que ele vivenciou durante toda sua vida.

No conto Botando pra quebrar, o narrador-personagem sai em
busca de um emprego com o intuito de extinguir sua imagem circulante
de delinquente que ja havia se instaurado. A partir de entdo, o sujeito
se move enquanto ser social, em busca de uma mudanca de condicao. O
resquicio imagético que ecoava em suas relacdes tanto familiares quanto
sociais fora um incentivo para a sua tomada de posi¢do. Dessa maneira,
esse sujeito torna-se protagonista de sua propria histéria, almejando um
reconhecimento positivo e o desvencilhamento das amarras de um passado
delinquente que o assolava até os dias presentes. O fragmento a seguir
aborda, fidedignamente, o que foi dito, mostrando a luta diaria para uma
reafirmacdo na sociedade, na qual o sujeito, de forma laboriosa, procura
uma ocupacgdo que nio se enquadre em termos criminosos:

Comecei a procurar emprego, ja topando o que desse e viesse, menos
complicagdo com os homens, mas ndo tava facil. Fui na feira, fui nos
bancos de sangue, fui nesses lugares que sempre dao para descolar
algum, fui de porta em porta me oferecendo de faxineiro, mas tava
todo mundo escabreado pedindo referéncias, e referéncias eu sé tinha do
diretor do presidio. (FONSECA, 2012, p.32).

Assim, o ethos extraido, consoante as afirmacoes de Maingueneau
(2008) vai se originar a partir das atitudes enunciativas desse fiador, através
das quais ha uma mobilizacdo dos mundos éticos para a consonancia
desse ethos de delinquéncia tdo abordado no decorrer da narrativa. Ora
ele se reafirma em forma de enunciados e atitudes marginalizadas, ora
almeja romper com esse passado, conseguindo um trabalho que nao seja
ilegal, como um meio de apagar as memorias desagradaveis da época de
sua reclusdo. A partir disso, compreende-se que o narrador-personagem,
que antes projetava um ethos de delinquente, agora mostra um ethos de
arrependido.
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Configurando-se agora na forma mostrada, o ethos de rico encontra-
se imbuido no comportamento de uma personagem chamada Teresa, do
conto 74 Degraus. A atitude de mostrar, através do seu comportamento, o
seu modo de apresentar-se no meio social enquanto pessoa rica é, como
levantado anteriormente, umas das imagens do delinquente que sao
comumente abordadas nos contos do autor, cuja intencao é pér em énfase
que a atitude de delinquir pode ter origem de qualquer pessoa dos mais
diversos niveis sociais. Observemos a concretizacdo do que foi discutido a
seguir:

Voltei com wma garvafa térmica e xicaras e expliquei que tinha dado

folga aos empregados.7. Num dia de semana? E engracado, folga aos

empregados num dia de semana. [...]Perguntei se ele ndo estava gostando,

e Pedro quis saber o que eu estava dando a ele. Respondi que era caviar.

[...] arroz com feijdo ndo tinha na minha casa, engordava terrivelmente.
(FONSECA, 2012, p.73).

A partir do trecho observado, a personagem vivia em uma condigao
que possibilitava ter empregados e que, para ter privacidade com as visitas,
concedeu uma folga para seus serventes em pleno meio de semana. Essa
reunido regada a caviar reforca o estilo de vida da personagem, pois comer
arroz e feijao é uma escolha que, conforme a personagem, é uma alternativa
prejudicial a saude, portanto, a refeicao é substituida pela iguaria.

Os personagens que foram trazidos a baila sdo encarregados de
proferirem enunciados que constituem a narrativa e, imprescindivelmente,
de projetarem o fiador corresponde a um conjunto de tragos tanto de carater
e corporalidade. Portanto, as imagens postas dos personagens analisados,
como o jeito de apresentar-se no meio social, o seu comportamento e as
suas caracteristicas fisicas vinculadas a enunciacdo, irdo engendrar os
ethé de violéncia, vinganca, machismo, frieza, riqueza, dentre outros.
As concepcoes ethdéticas dos sujeitos sao ratificadas por meio dos tracos
sociais, ideolégicos e estéticos. Dessa maneira, a narrativa fonsequiana
traz consigo a consolidacao das imagens prévias dos delinquentes que sao
realizadas na sociedade brasileira tal qual o rompimento das mesmas,
embasadas em dizeres e atitudes que foram discutidos ao longo das analises,
aguisa de exemplo, aimagem de um delinquente marginal, desempregado,
arruinado como também a imagem de um sujeito rico e bem-sucedido.
Sabendo disso, é cabido ressaltar que Rubem Fonseca aborda um mundo
delinquente que vai ao encontro de um mundo ético que, ao ter um fiador
projetado, surge personagens pertencentes a estratos sociais distintos.
Desse modo, a imagem do delinquente torna-se diversa, em decorréncia
dessas diferentes formas de portar-se, seja como um individuo marginal,
seja como um individuo com privilégios.

123

N



CONSIDERACOES FINAIS

A partir das analises, depreendemos que o ato de linguagem que
foi selecionado para a efetivacdo desse trabalho conta com um sujeito,
mas especificamente o autor Rubem Fonseca, como o encarregado de
escrever e, consequentemente, de representar a instincia de producio
dos contos selecionados. A partir desse poder posto, de forma automatica,
nos é apresentada a instancia de recepcio desses escritos, no caso,
os destinatarios, atuantes como os leitores dos textos. Dessa forma,
as narrativas apresentadas aqui funcionaram como o dispositivo de
comunicacao, através do qual podemos apontar como os parceiros
envolvidos na composi¢do do contrato de comunica¢do o EUc (Rubem
Fonseca) e o TUi (leitor real), e como os protagonistas aqueles sujeitos que
estdo inseridos na situacdo de fala EUe (narrador) e TUd (leitor ideal), ou
seja, seres de fala projetados pelo EUc.

O processo apresentado conta com a consideracao das circunstancias
de discurso e o jogo do implicito e explicito que foi apresentado. Essas
questoes contribuiram para a elaboracdo dos contos, mais notadamente,
na dimensao implicita do discurso. Essa troca apresentada é ritualizada
através do conto, abordando, entdo os personagens delinquentes com
identidades, ethé e, sobretudo com poderes de dar movimento a narrativa,
fatos que s6 sao possiveis pela producio realizada por Fonseca e pela
recepcao dos leitores. Desse modo, o conto, enquanto item pertencente
ao discurso literario, molda-se a um dispositivo de encenacdo préprio
para esse tipo de discurso, uma vez que presenciamos desdobramento das
instancias do ato de linguagem, sendo constituido por vozes representadas
pelos personagens que trazemos a tona.

No que tange ao modo de organizacao do discurso descritivo,
identificamos os procedimentos de nomeacéo, cuja principal recorréncia
encontrada foi o tratamento por nomes préprios destinados as pessoas
privilegiadas, ao passo que o0s sujeitos pobres eram apelidados.
Detectamos, também, o tratamento pelo papel social que cada personagem

desempenhava na narrativa, a exemplo do “patrao”, “esposa”, “advogado”
etc. Ademais, houve a presenca da enumeracao dos espacos socioculturais
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dos contos, configurando-se em ambientes sofisticados e marginalizados,
fazendo parte do cotidiano dos delinquentes.

A respeito dos procedimentos de localizacdo-situacao, observamos
a representacdo especifica dos lugares em que ocorrem as agdes, como aos
bairrosricos da cidade do Rio de Janeiro. Outrossim, a localiza¢do temporal
se passa na modernidade, uma vez que itens eletrénicos como televisao e
e telefone estdo presentes em alguns contos. Em relacao a qualificacao, é
evidenciada as atribuicoes de qualidade e defeitos entre os delinquentes
e as vitimas, além da presenca de uma autodepreciacio, configurando-
se, portanto, como atividades subjetivas. Desse modo, encontramos,
através das enunciagdes dos personagens, ofensas a voltadas a si mesmo,
como “fodido”, “otario”, “aporrinhado”, e voltadas a outros personagens:
“fodida”, “puta” “vesgo” “sem dentes”.

No que se refere ao modo de organizacao narrativo, identificamos
os papéis actanciais de agressor, vitima, aliado e beneficiario. O papel
actancial mais expressivo nas nossas analises foi o de agressor, compostos
por personagens que desempenham suas funcgdes com qualificacoes
negativas. Desse modo, os actantes realizam atividades que degradam o
outro actante, quais sejam: assassinatos, violéncia fisica, verbal e sexual.
Os delinquentes, portanto, ao serem actantes agressores nos processos
narrativos que compoes os textos, possibilitam que os outros actantes que
sofrem as acoes, desempenhem um papel de vitimas, sendo, também, uma
funcéo recorrente nos textos analisados. O papel de aliado, por sua vez, é
apresentando quando os criminosos recebem ajuda de seus camplices para
a efetivacdo do delito, seja de um assassinato ou de um assalto em uma
mansao. Além disso, o papel de beneficiario é retrato nos contos quando
ha um beneficio diante de algumas ac¢oes dos actantes, a exemplo de um
recebimento de ajuda por outrem, como também, um auxilio nas atividades
delinquentes, colaborando com o éxito do crime.

Através da construcao discursiva dos modos de organizacio do
discurso narrativo e do descritivo, notamos que tais processos contribuem
para a obtencao de informacoes acerca dos seres e do mundo retratado nas
narrativas, juntamente aos ethé dos personagens que ali estdo inseridos.
Isso se da pelo fato de os mecanismos organizacionais da narrativa
possibilitarem a elaboracio da realidade ocasionadas pelas enunciagoes
dos personagens no ato de linguagem.

A partir da compreensido dos esteredtipos ligados aos mundos
éticos dos delinquentes, obtivemos as imagens de individuos e grupos
sociais partilhadas pelos enunciadores da obra. Essa doxa apontou para os
imaginarios sociodiscursivos que estao assentados, sobretudo, nos saberes
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de crenca, pois, como se trata do género conto, cuja instancia é ficcional,
houve explica¢coes do mundo através de simulagdo de situagcdes provaveis.
Portanto, a representacio do sujeito delinquente e o mundo que o cerca,
centra-se, majoritariamente, no universo de crencas que o autor Rubem
Fonseca injeta nas narrativas.

Os imaginarios sociodiscursivos encontrados no corpus refletem
mazelas sociais ja conhecidas: o machismo, a intolerancia religiosa, a
desigualdade econémica, social e cultural, a dificuldade de reintegracao
social para os ex-presidiarios; a violéncia que assola a sociedade brasileira;
o trabalho e sua relacdo com a honestidade; o preconceito com as minorias
etc. Observamos que o autor mobilizou todos esses temas de forma
maestral, preocupando-se com a estrutura¢ao dos argumentos em prol da
demonstraciao dos modos de dizer, com as posi¢oes contrarias ou a favor de
opinides e/ou comportamentos, com as diversas formas de representacao
do pertencimento ao mundo delinquente e com a forma pela qual os
personagens, enquanto seres praticantes do desvio de conduta, justificam/
explicam os fenémenos do mundo.

No tocante aos ethé dos delinquentes, é possivel afirmar que, através
dos jogos de imagens trazidos a baila, o sujeito delinquente, de acordo
com as narrativas apresentadas, adquire uma forma assimétrica, ou seja,
a linearidade advinda da estereotipacdo preexistente no meio social cai
por terra ao presenciarmos os dizeres e comportamentos da classe alta
delinquente que, geralmente se encontra fora do alvo da rotulagdo social.
Portanto, as imagens prévias dos referidos sujeitos, por diversas vezes,
sao reafirmadas e rompidas mediante as marcas de ethé ditas e mostradas
nas narrativas. Essas marcas evidenciam imagens reverberantes nos
discursos dos delinquentes que engendram ethé de calculistas, violentos,
frios, miséginos, vingativos, ricos, miseraveis etc. Tais caracteristicas
sdo projetadas a partir do conjunto de tracos de carater e corporalidade
do sujeito delinquente, a saber: a enuncia¢ao dos delinquentes perante a
execucao dos crimes que revelaram seus indicios de carater e até as suas
caracteristicas fisicas.

Em decorréncia disso, expressoes referentes aos delinquentes pobres,
como desempregado, miseravel e marginal dio lugar a outros termos mais
refinados utilizados para caracterizar os delinquentes ricos: executivo,
patrdo, milionario, etc, ou seja, adjetivos dicotomicos que se formam
através da vocalidade presente no texto literdrio em questao, contribuinte
para o processo de formacao ethética corporificada, cuja responsabilidade
é transformar os contos em narrativas sempre atuais, capazes de gerar um
impacto significativo nos leitores.
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Para corroborar essas conclusdes, observamos que o autor Rubem
Fonseca tem um importante papel na construcio dos enunciados
produzidos pelos sujeitos, juntamente com a proje¢io de um fiador e,
consequentemente, um tom, cujo cerne é essa representacdo encarnada
do ethos na obra Feliz Ano Novo. Ademais, ao longo das analises, notamos,
recorrentemente, que alguns marginais praticantes de atos delinquentes
demonstram interesse em ascender socialmente, no entanto, as condi¢oes
nas quais se encontram nao possibilitam a mudanca de classe que tanto
almejam. Além disso, naobra, a figuraethética do delinquente esta centrada
na pratica corriqueira da violéncia, por meio das descri¢cdes minuciosas
apresentadas nas sequéncias discursivas, como também na demonstragao
das habilidades e competéncias que o mundo delinquente possui. Sendo
assim, esse encadeamento imagético-representativo ocasionado pelos ethés
e imaginarios sociodiscursivos, abre espaco para discussoes e reavaliacoes
de praticas sociais.

Em sintese, concluimos que o didlogo entre o narrador e o autor se
firma a partir de representagdes ideoldgicas, hierarquicas, sociais e que,
em razao disso, a obra, enquanto discurso literario, torna-se o ato de
linguagem, que por sua vez é incumbido de resgatar diversas significagoes
no seu processo constitutivo. Considerar a presenca do autor na formacao
identitaria e na organizacao discursiva do conto, retratando os personagens
com suas devidas implicagdes, nos possibilita o conhecimento do mundo
pertencente aos personagens e a forma de simboliza-lo através das praticas
sociais que as narrativas trazem.
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O propédsito desta obra é apresentar o resultado de uma
pesquisa em nivel de mestrado, realizada junto a UFPI, com o
objetivo de analisar a coletanea de contos intitulada Feliz Ano
Novo, do escritor brasileiro Rubem Fonseca, numa perspectiva
Semiolinguistica. Publicados originalmente em 1975, pela
editora Artenova, os contos tiveram sucesso imediato, mas suas
narrativas de sexo, violéncia e conflito entre classes sociais
levaram-no a censura pelo regime militar, sendo liberados
apenas em 1985 e reeditados em 1989 pela Companhia das
Letras. A analise evidencia o conto enquanto ato de linguagem e
o texto literario moldado dentro de um dispositivo de encenacao
cujas circunstancias do discurso fazem parte de uma dimensao
implicita. Rubem Fonseca, na condicdo de sujeito comunicante,
enuncia a partir de um contrato comunicacional, juntamente
com 0s seus personagens, porta-vozes do projeto de fala
engendrado. Essa cenografia resulta numa organizacdo
discursiva descritiva e narrativa, cuja construcao, encenacao e
estruturacdo légica permitem a revelacio de um mundo
delinquente no qual os personagens projetam imagens de
calculistas, violentos, frios, miséginos e vingativos, havendo uma
distincdo na caracterizacdo de delinquentes pobres e ricos.
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